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La signification des figurines masculines
néolithiques de la Munténie

Eugen COMSA

Les fouilles archéologiques éfféctuées par les spécialistes roumains,
pendant quelques décénies, dans différentes agglomérations de 1’époque
néolithique, ont mis au jour, parmi beaucoup d’autres matériaux
archéologiques, des nombreuses figurines en terre cuite.

Un grand nombre de figurines ont apparu dans les agglomérations de
I’époque néolithique en Munténie (Grande valachie) aussi.

La plupart de ces figurines représentent des personages féménines,
mais ont paru aussi des figurines masculines dans différentes positions.

Jusqu’a présent, dans les différents travaux de spécialité, nous avons
identifi¢ seulement 11 figurines en terre cuite, qui représentant des
personnages masculins.

En suite on va présenter ces figurines en ordre chronologique des
cultures néolithiques et en conséquence on va essayer de préciser leur
signification.

Dudesti (Bucarest):

En 1967, pendant les fouilles executées par nous dans 1’agglomération
située a la periferie de Bucarest, dans la couche supérieure (appartennant a
la phase Fundeni de la culture de Dudesti) parmi autres figurines, il y avait
une figurine masculine, trés stylissée' (fig. 1/1). Sa téte est marqué par un
prolongement présuqw conique. La main gauche, assez courte, a une forme
conique prolongée. La main droite manque. Le corps est plus étroit dans la
zone de la taille et plus large dans la zone des hanches. Le sexe est indiqué
en relief. La partie inférieure de cette figurine manque aussi.

Cette figurine est la plus ancienne des figurines masculines mises au
jour jusqu’a présent appartennant a la culture de Dudesti.

Ipotesti (dép. Olt):

: Eugen Comsa, Données sur la civilisation de Dudegti, dans PZ, 46, 1971, 2, p. 235 et. P. 234 (fig.
291).



Pendant les fouilles archéologiques dans 1’agglomération, situé¢ au lieu
nommeé ,,La Conac®, appartennant a la phase de transition de la culture de
Boian a la culture de Gumelnitza, a été découverte la partie inférieure
d’une figurine en terre cuite' (fig. 1/2) qui représente un personnage
masculin a part. Le bassin de cette figurine a ét¢ modélé soigneusement
avec les fesses proeminentes. En face est indiqué le sexe. Les pieds sont
unis sans delimitation.

La partie inféreieure de cette figurine est applatisée pour avoir la
possibilité d’étre mise en position verticale.

Sur la taille est marqué un cordon large sur lequel il y a 3 lignes
horizontales distancées entre eux. Une extrémité du ce cordon pend en face
jusque’aux genou, couvrant le sexe. L autre extrémité du ce cordon pend
en dos. Ce cordon a servi pour couvrir le sexe.

Sur la partie inférieure des pieds il y a incisées 6 lignes horizontales.

De méme a Ipotesti, dans la couche contenant de méme

des matériaux appartennant a la phase de transition de la culture de
Boian a la culture de Gumelnitza, a été mis au jour une autre figurine
masculine en terre cuite” (fig. 1/4) a quelle on doit accorder une attention a
part.

Cette figurine représente un personnage masculin en position deboue,
fortement stylisé. Sa téte est présque carrée. Le nez est proéminent. Les
autres traces anatomiques de la face manquent. Les bras sont étendus
latéralement avec les antebras é1évés verticalement. Les mains ne sont pas
indiquées. La partie inférieure du corps est plus étroite sur laquelle est
indiqué le sexe en relief. Les pieds sont flexionnés dans la zone des
genoux, formant presque un angle droit et séparés entre eux. Le pied droit
a, a la partie inférieure, une petit prolongement, qui indique la patte.

Cette figurine représente, sans doute, un personnage éxécutant une
dans rituel.

Gumelnitza (com. Ulmeni, dép. Calarasi)

Pendant les fouilles archéologiques éxécutées en 1925 par Vladimir
Dumitrescu dans 1’agglomération de ,,Gumelnitza" (une assez grande
hauteur), situé auprés du village Ulmeni, a ét€ mis au jour une figurine en
terre cuite modélée, assez néglijeant, qui représente un personnage

! Fouilles Eugen Comsa, Idem, Figurinele antropomorfe din epoca neoliticd pe teritoriul Romaniei,
Bucuresti, 1995, p. 79, p. 146 (fig. 16/3).
2 Idem, Istoria comunit&tilor culturii Boian, Bucuresti, 1974, p. 222 (fig. 87).
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masculin' ((fig. 1/3) qui, tenant compte de la position des pieds, a été assis
sur un petite chaise. La téte, trés stylisée, est divisée en deux lobes, entre
lesquels se trouve un nez massif. Les bras sont rompus. De méme manque
une partie des pieds. Les pieds ont été séparés et un peu flexionnés aupres
des genous.

Pendant les fouilles éxécutés en 1960, de méme par Vladimir
Dumitrescu, a Gumelnita, dans la couche appartennant a la phase
Gumelnitza A.2, a ¢été découverte une figurine représentant deux
personnages avoisinés, une femme et un homme®, embrassés (fig. 1/5).

Le personnage masculin a la partie supérieure de la téte arquée. La nez
est bien reliéfé. Les yeux sont marqué par deux petits enfoncements.

La main gauche de I’homme est assise sur le dos de la femme. La main
droite est assise sur la partie inferieure de la poitrine. Spous la main droite
de ’homme est indiqué en relief le sexe. La partie inférieure de cette
figurine est cyllindrique, un peu applatisée a la base pour étre assise en
position verticale. Pour cette figurine il n’y a pas des analogies dans la
plastique néolithique de la Roumanie.

Dimension: 6,9 cm hauteur.

Vidra (dép. Giurgiu)

Les fouilles archéologiques éfféctuées par Dinu v. Rosetti dans
I’agglomération de type tell a Vidra (dép. Giurgiu) au lieu nommé
,Magura Jidovilor“ ont ét¢ mis au jour des nombreuses figurines
anthropomorphes en terre cuite, représentant, dans la plupart des cas, des
personages féménines, mais dans la couche appartenant a la phase
Gumelnitya A.2 ont apparu aussi quelques figurines représentant des
hommes.

Figurine masculine (fig. 1/6) realisée assez négligent’. La partie
antérieure de la téte est présque plane, ayant une forme rectangulaire avec
les coins arrondis. Au milieu se trouve un nez proéminent. Probablement
ont été indiqué les yeux et la bouche aussi, mais sur le photo publié,

"'Viadimir Dumitrescu, Fouilles de Gumelnita. Dans Dacia, Il, 1925, p. 81 (fig. 63-13). A cette figurine
ne sont pas indiqué les mamelles. L'auteur qui a découvert cette figurine considére que la
proéminence qui se trouve sur la partie inférieure du corps ne représente pas le sexe. D'aprés lui
c’est la main avec la paume assise sur I'abdomen. Nous ne sommes pas d’accord avec cette
opinion.

2 Idem, Gumelnita. Sondajul stratigrafic din 1960, dans SCIV, 17, 1, 1966, p. 92 (fig. 28).é

3 Dinu V. Rosetti, Steinkupferzeitliche Plastik aus enem Wohnhiigel bei Bukarest, dans IPK, 12,
1938, p. 37 et. P1. 19/7.



reproduit pas trés bien, ne s’observant pas. Sur la partie droite de la téte il
y a deux petits orifices.

D’aprés notre oppinion, cette figurine est représentée avec une masque
sur le visage.

Le corps est représenté un peu incliné en face ayant le hanches un peu
applatisées. Les bras manquent. Sur cette figurine est marqué le sexe. Les
pieds sont séparés I'un de I’autre. Sur cette figurine, il y a des traces de
couleure blanche, qui a couvri sa surface. Hauteur: 6,5 cm.

Figurine masculine éxécutée négligeant' (fig. 2/2). D’aprés notre
oppinion, sur sa face est représentée une masque ayant sur le bords deux
petits orifices. Le nez est proéminent, particllement détériore. In noux
semble que les deux petits enfoncements a la base de nez représentent les
fosses nasales. Le cou est grox. La maine gauche, partiellement détériorée,
il nous semble qu’a été recourbé dans la zone du coude, avec la paume
assise sur la poitrine. La main droite manque.

Le corps est assez large et a indiqué le sexe. Les pieds sont distancés.

Cette figurine a été fixée sur un cillindre en terre cuite, assez gros et
assez long, auquel leds extrémités manquent. Dinu V. Rosetti, qui a mis au
jour cette figurine, est d’avis que le cyllindre représent un phallus®. Nous
avons la méme oppinion. Dimension: 9 cm hauteur.

Figurine représentant un homme assis’ (fig. 2/1). On ne peut pas
préciser ou est il assis, parceque la partie respective de la figurine manque.
D’aprés noétre opinion, ce personnage a sur la face une masque massive,
d’une forme aproximative rhomboidale, avec les coins arrondis. Le nez est
proéminent, éxécute assez négligent. Les yeux sont représentés par deux
petits proéminences ovales. La masque a, d’une cote et de [’autre, par un
raie de petits enfoncements ronds. Attire 1’attention la position des bras. La
main gauche est fléxionnée dans la zone du coude, avec la paume assise
sur la partie gauche de la face, tandisque la main droite est assise sur les
genoux, avec la paume sous le coude gauche. Chez les deux mains sont
indiqué les doigts par des lignes incisées.

Les pieds de cette figurine sont assez massifs, flexionnés dans la zone
des genoux. Au genoux ils sont séparés ’'un de 1’autre. Cette figurine a

" Ibidem, p. 37 et. PI. 19/6.
2 Ibidem, p. 37, note 2.
3 Ibidem, p. 37, et. PL. 19/2.
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indiqué le sexe. D’aprés I’oppinion du Dinu V. Rosetti, cette figurine a été
fixée sur un couvercle ou sur un vase. Hauteur: 9,5 cm.

Jilava (commune suburbaine de Bucarest)

Pendant les fouilles archéologiques effectuées par Dinu V. Rosetti sur
I’hauteur ,Magura Jilavei“ aupreés du village Jilava, dans la couche
appartenant a la phase Gumelnitza B a ¢été découvert un vase
anthropomorphe représentant un homme'. La partie supérieure du ce vase
a une forme aproximativement cylindrique, avec la partie inférieure un peu
plus étroite que celle supérieure. Les bras sont représentés flexionnés dans
la zone do coude, avec les paumes assises sur la poitrine. L’ombilic est
marqué par une petite proeminence et un peu plus en bas est marqué le
sexe. Sur la partie inférieure du ce vase est représentée, en relief, la partie
inférieure des pieds, ayant les doigts, séparés I’un de I’autre, par incisions.

Hauteur13 cm; diamétre de la bouche 5,6 cm.

Cunesti (dép. Calarasi)

Pendant les fouilles archéologiques éffectuées en 1961 dans
I’agglomération de type tell, sur I’hauteur ,,Magura Cunestilor situé
aupres du village Cunesti (dép. Calérasi), dans la couche appartennant a la
culture de Gumelnitza, phase Gumelnitza A.2, a ét¢ mis au jour une
figurine présque entierre, représentant un personnage masculin, trés stilise’
(fig. 2/5). La téte de cette figurine a la partie supérieure aigue et ses limites
latéraux sont de méme aiguées.Son visage est proeminent (ce qu’on peut
observer surtout en prophile). Les yeux, les nez et la bouche ne sont pas
indiqués. Sur la partie inférieure du corps est représente, en relief, le sexe.
Cette figurine eu les pieds séparé. Le pied gauche manque, ainsi que la
partie inférieure du pied droit. Des autres caracteristiques anatomiques on
ne peut pas les distinguer.

Dimensions: ahuteur 9 cm.

Fulga (dép. Buzau)

Pendant les fouilles archéologiques éfféctuées en 1942 par le prof. Gh.
Stefan au lieu dit ,,Gurguiul Balaurului", auprés du village Fulga, dans la
couche contenant des matérieaux caractéristiques pour 1’aspect culturel
Aldeni II, ont été découvertes des nombreuses figurines entiéres ou
fragmentaires, la plupart d’eux représentant des personnages féménines.
Parmi ces figurines il y avait une ayant des dimensions plus minces,

! Ibidem, p. 41 et. P1. 29/9.

2 Eugen Comsa, Sapaturile de salvare de pe ,Magura Cunestilor”, dans Materiale-Vaslui, 1982,
Bucuresti, 1986, p. 57 (fig. 5). (fig. 2-5).
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représentant un personnage masculin debout' (fig. 2/3). La téte de cette
figurine manque. Les bras sont étendus latéralement, avec les antebras
¢éléves en haut, en position d’orant. Le corps de cette figurine est modélé
simetriquement. Le fesses sont assez proeminentes.

Cette figurine a indique le sexe en relief. Les pieds sont séparés entre
eux. La partie des genoux en bas manque. Sur cette figurine ne sont pas
indiqué des autres detailles anatomiques.

Dimensions: hauteur 5 cm.

Quique le nombre des figurines néolithiques représentent des
personnages masculins, découverts sur le teritorire de la Munténie (Grande
Valachie) est encore reduit, sur les 11 piéces, présentées plus haut, on peut
formuler quelques conclusions concernant leure signification:

On doit préciser premicrement que, jusqu’a présent, sur le teritoire de
la Munténie, de telles figurines ont été découvertes commengant avec avec
le début de 1’époque néolithique. Un telle découverte a été faite dans une
agglomération appartennant a la pahse Fundeni de la culture de Dudesti.

On ne peut pas exclure la possibilité que dans les agglomérations
appartennatnt a la culture de Star¢evo-Cris de la Munténie peuvent encore
exister de telles figurines.

Suivent chronologiquement les figurines masculines appartennant a la
phase de transition de la culture de Boian a la culture de Gumelnitza.
L’absence des figurines masculines dans les autres phases de la culture de
Boian, qui suivent a la phase de Bolintineanu, on peut I’expriquer par le
nombre relativement réduit de tels agglomérations dans lesquelles ont été
faites des recherches archéologiques systematiques.

La série des figurines présentes plus haut s’est fini avec les figurines
appartenant a la phase Gumelnitza A.2 (phase de Sultana d’aprés notre
périodisation).

On doit souligner le nombre reduit des figurines masculines en rapport
avec les figurines féménines, qui sont trés nombreuses.

Cette situation, d’aprés nous, refléte, sans doute, que pendant les
manifestations magico-relifieuses, les figurines masculines ont eu, pendant
I’époque mentionnée, un réle secondaire.On doit mentionner de méme,
que la personne qui a modélé ces figurines a eu en vue un certain canon.

" Fuilles Gh. Stefan, Eugen Comsga, Figurine neolitice din asezarea de la Fulga (jud. Buz4u), dans
SCIVA, 45, 2, 1994, p. 108 (fig. 2-1) et p. 111, 119.
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Cette conclusion résulte du fait que la plupart de figurines décrites ont des
caractéristiques diverses.

On doit souligner que les figurines analysées plus haut

appartiennent a des catégories diverses, ayant des significations
différentes.

Ainsi: la majorité d’eux représentent un seul personnage masculin
débout.

Quelqu’unes d’eux peuvent symboliser seulement un acolit.

La figurine masculine découverte a Ipotesti, azant représenté le cordon,
d’aprés ndtre oppinion, est trés importante, parce qu’elle prouve que le
cordon-comment nous I’avons présenté plus haut, pendant I’époque
néolithique, a eu une rdle de couvrir le sexe.

De cordons simmilaire avec cels présentés se sont gardé de 1’époque
néolithique jusqu’a nos jours. Ce type de cordon les hommes, surtout de la
zone sudique de la Roumanie, I’ont porté encore, jusqu’au milieu de notre
siécle, par dessus de la chemise (nationale), longue jusqu’au genoux ou
présque jusqu’au genoux.

Les figurines masculines, ayant les bras ¢tendues en position
horizontale et les antebras en haut, en position d’orant et les pieds
avoisinés, d’aprés nous, ont eu un rdle intermédiaire de transmetre une
priere de la communaute humaine a la divinité.

Les figurines masculines avec les bras étendue lateralement et les
antébras en haut en position d’orant, mais avec les pieds distancés et les
genous flexionés, formant un angle droit, représentent un personnage a
part, qui execute une danse avec des sauts et d’autres figures. En ce temps,
les participants assistant autour de lui exécutant des chants et des
applaudissements. On doit préciser que ce cérémonial a été éxécute
suelement par les chamans des collectivités respectives. On doit
mentionner que de telles cérémonies avec des danses simillaires
s’éxécutent pendant les manifestations magico-religicuses des
communautés primites de 1’Inde, Birmanie etc.

D’aprées nbtre oppinion, une certaine importance a aussi le fait que sur
les visages de figurines présentées il y a une masque, ayant des formes
différentes pour chaque culture. Les personnes qui portent ces masques ont
une certaine importance dans le cadre de la communauté¢ (chamans ou
parfois chamannes).

La figurine représentant deux personnages avoisinés (un homme et une
femme) symbolise le culte de la fécundité.
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On doit mentionner encore le fait que des 11 figurines représentant des
hommes seulement a une manque la téte, rompu dans la periode ancienne.
Une piéce est rompue dans la zone de la taille. Une pi¢ce représente un
vase anthropomorphe. Nous avons en vue ce fait parce que la majorité des
figurines représentant des personnages féménines, mis au jour dans les
agglomérations de la Munténie, ont la téte rompue encore de 1’époque
néolithique, ce qui prouve, d’aprés ndtre oppinion, que le gens néolithiques
on eu un coutume, conformément auquel dans des cas bien définis, quand
leur priéres n’ont été satisfaites par la divinité, il on rompu la téte des
figurines féménines.

On doit mentionner aussi les figurines représentant des personnages
masculines en position assise, ayant les bras et les pieds massives. Ces
figurines représentent des ,,Penseurs®, avec un main aupres du visage.

Une picce tout a fait différente représente un personnage masculin
assis sur un cylindre fragmentaire, qui représente un phallus. La
signification du cette personnage est difficile d’étre précisée. Peut étre il
s’agit d’un homme agé.

14



EXPLICATION DES FIGURES

Fig. 1— Figurines masculines: 1. Culture de Dudesti-Dudesti (d apres
Eug. Comsa, op. cit., 1971, p. 234, fig. 29/1); 2-Phase de transition de la
culture de Boian a la culture de Gumelnitza-Ipotesti (d’aprés Eug. Comsa,
op.cit., 1995, p. 146, fig. 16-3),3. Culture Gumelnitza-Gumelnitza (d aprés
Viadimir Dumitrescu, op. cit., 1925, p. 81, fig. 63/13); 4. Phase de
transition de la culture de Boian a la culture de Gumelnitza-Ipotesti
(d’apres Eug. Comsa, op. cit., 1974, p. 222, fig. 87); 5 Culture Gumelnitza
— Gumelnitza (d’apreés Viadimir Dumitrescu, op.cit., 1960, p. 92, fig. 28);
6. Culture de Gumelnitza — Vidra (d’aprés Dinu V. Rosetti, op.cit., 1938,
pl. 19/7).

15



Fig. 2 — Figurines masculines: 1, 2, 4 — Culture Gumelnitza — Vidra
(d’aprés Dinu V. Rosetti, op.cit., 1938, pl. 19/2, pl. 19/6, pl. 29/9); 3 —
L aspect culturel Aldeni Il — Fulga (d’aprés Eug. Comsa, op.cit., 1994, p.
108, fig. 2/1; 5. Culture Gumelnitza — Cunesti (d’aprés Eug. Comsa,
op.cit., 1986, p. 57, fig. 5).
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Figures et images humains sur la ceramique
thraco-geto-dace du IV s.a.c.-I s.p.c. sur le
territoire de la Roumanie

Maria COMSA

Les plus anciennes images humaines thraces, connues jusqu'a présent
sur le territoire de la Roumanie, est une suite des chevaliers thraces,
représéntés sur un grad vase a provisions découvert a Yimnicea (dép.
Teleorman). Les chevaliers ont été realisés en relief, avec une estampille,
appliquée six fois, sur la partie supérieure du ce vase. La suite des 6
chevaliers est encadrée par deux bandes en relief, sur elsquelles ont été
enfoncé, de méme avec une estampille, des rosettes (fig. 1 a, b). De vase a
été daté par D. Berciu du IVe s.av. J.Chr. et par Emil Moscalu du Ille s. a.
j. Chr.'

Des autres figures humaines sont représentées aussi sur quelques vases,
découvertes dans la station géto-dace, située auprés du lac Tei, dans les
environs du Bucarest, ou, au printemps de I’anné 1935, a été mis au jour
une estampille en terre cuite. Sur cette estampille a été creuse, dans la pate
encore molle, le négatif d’une figure humaine debout, avec les bras élévés
en haut en forme d’orante et les doigts distancé entre eux. Au dessus de
chaque main il z a par un vase et plus haut de ces vases se trouve une
croix, azant entre les bras, dans la partie inférieure, deux rayons, tous

'p. Berciu, Zorile istoriei in Carpati si la Dundre, |, Bucuresti, 1966, pl. XXVII/2 et pl. XXVIII, hors
texte.
Plus récément ce vase a été publié et redaté du llle s.a.J.Chr. par emil Moscalu, Ceramica thraco-
getica, Muzeul Natjonal de Istorie, Biblioteca Muzeologict, Bucuresti, 1983, p. 387 et. PI. LXV, p.
459 et par Silviu Sanie, Din istoria culturii si religiei Geto-Dace, Muzeul National de Istorie,
Biblioteca Muzeologica, Bucuresti, 1983, p. XXIX/1, p. 90. Ce vase a provisions on peut étre un
autre similaire est mentionnée de méme par Dinu V. Rosetti, Miscellanea. Un cachet de potier
trouvé a Tei (Bucarest) et quelques scénes a figures dans la céramique du second &ge du Fer,
dans Publicatji ale Muzeului Municipiului Bucuresti, no. 2, Bucuresti, 1935, p. 70-71, note 1.
Un tel vase a été publié aussi par Gr. Tocilescu, Dacia inainte de Romani, 1880, Tab. K. fig. %. On
ne sais pas s'il est le méme avec cel présenté plus haut par nous ou un autre similaire.
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encadrées dans un cercle irrégulier. Devant le personnage avec les mains
élevées en forme d’orante est représenté une figurine'.

On peut deduire, que sur ce cachet (estampille) est représentée une
scéne rituelle, probablement 1’adoration du Soleil.

En 1935, de méme dans la yone du lac Tei, Dinu V. Rosetti a trouvé un
fragment céramique sur lequel il z a une figure, trés proche a celle
représentée sur I’estampille en terre cuite, mentionnée plus haut® (fig. 2/1).

Sur un autre fragment céramique il z a de méme une scéne similaire’
(fig. 2/2).

Le cachet, ainsie que les fragments céramiques avec des figures
humaines similaires avec celle représentée sur le cachet, Dinu V. rosetti,
les a daté largement du Ier s. a. J.Chr.-lie s.p. J.Chr.*

D’aprés nous, ces vases on peut les dater du lers.a. J.Chr.

Dans la méme agglomération gete, située aupres du Lac Tei, Dinu V.
Rosetti a trouvé encore, dans un fond de cavbane, entre autres fragments
céramiques, appartennant a I’époque La Téne, un couvercle, modélé a la
main, ayant sur sa surface une figure humaine, traitée géometriquement,
avec les mains élévées en haut en position d’orante. Le corps est realisé
par deux triangles réunis a la pointe. La téte est triaté schématiquement par
une ligne oblique avec la partie supérieure courbée’ (fig. 4/6).

Une figure similaire avec celle incisée dans le pate molle, sur un
couvercle (?), mis au jour & Liubcova ,,Stenca"®, dans la yone de Portes de
Fer du Danube Inférieure. Autour de la limite ronde du manche il z a des
lignes obliques succésives, disposées en cercle, signifiant ,,le cordon®
(c’est a dire la liaison de la terre avec le ciel), formant un médaillon. Au
milieu du ce médaillon il z a une figure humaine, azanz autour de la téte 6
razons, représentant le Soleil ou une divinité solaire. La face de cette figure

' Dinu V. Rosetti, op.cit., p. 69.

2 Ibidem, fig. 3, p. 71.

3 Ibidem, p. fig. 4, p. 71-72.

4 Ibidem, p. 71-72. Plus récemment le cachet de Bucarest-Lacul Tei a été redatée de la premiere
moitie du ler s.p.J.Chr., date qui, d'aprés nous, est plus corecte, cf. Alexandru Vulpe, Reprezentari

umane pe cupele getice de la Popesti, In: Studii si cercetari de istorie veche(=SCIV), 16, 2, 1965, p.
346 et la fig. 3/3, p. 347; Silviu Sanie, op.cit., pl. XX/5, p. 70.

> Dinu V. Rosetti op.cit.,, fig. 5 et. Fig. 6, p. 72, Silviu Sanie, op.cit., pl. XXVIII/4, p. 88.

% Marian Guma, O noua contributie la studiul manifestrilor religioase ale Geto-Dacilor, Acta Musei
Napocensis, XVIII, 1981, p. 45-58; Silviu Sanie, op.cit., pl. XVIII/5, p. 88.
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humaine est divisée en deux parties par une ligne verticale. Sur la poitrine
il z a un point enfoncé encore dans la pate molle. Le corp est réalisé par
deux triangles réunis a la pointe. Le triangle inférieur est barré par 3 lignes
en forme d’un A, incliné sur une cote. Sur la partie inférieure des
vétements se trouve une figure en forme de D renversé avec la partie
courbée en bas. Au dessous de cette courbure se trouvent les pieds. Du
triangle supérieur partent en bas les mains auquelles sont représenté
seulement 3 doigts (fig. 4/5).

Dans la dava de Racatau (dép. Bacau) a été découvert un vas ayant sur
sa surface quelques figures en relief réalisées avec une éstampille. Sur une
coté il z a un cheval avec des ailes (Pegas?) et un poisson (?). Sur la coté
avoisinante, vers la droite, est représenté un corps humain fragmentaire (un
pied, une partie du corps et un bras?) assis sur une chaise' (fig. 5/4).

Des girues humaines il y a aussi sur deux fragments des bols, imitées
d’aprés des coupes délienes, de Popesti-Novaci.

Sur I'un d’eux, découvert a 50 m en dehors du vallum de 1’aggloméra-
tion fortifieée, se sont gardée 3 figures féménines (jeunes filles), éxécutant
une danse. D’apres la position de leure robe, assez large, elles éxécutent
une pirouette (?) (fig. 3/1). Autour de la téte elles ont une auréole formée
par des petits cercles. Ce bol a été daté du Tie-Ier ss. A. J.Chr.?

Sur ce bol ont été réalisées fort probabilement 9 figures, desquels, sur
le fragment mentionné plus haut, se sont gardé seulement trois, qui,
d’aprés nous, éxécutent une danse rituelle pour I’adoration du Soleil en
printemps ou en éte.

Sour un autre bol, daté du ler s.a. J.Chr., découvert de méme a
Popesti®, ont été réalisé fort probablement de méme 9 figures, desquelles
se sont dardé seulement 3, représentant des jeunes filles éxécutant, d’apre

! Ibidem, p. 90.

Al Vulpe, Reprezentdri umane pe cupele getice la la Popegti, SCIV, 16, 2, 1965, p. 342, 343+fig.
2/1, p. 3443 Maria Comsa, Reprezentari de dansuri rituale getice din secolul | i.e.n.-I e.n., Thraco-
Dacica, VIII, 1987, p. 192, fig. 3/1-4., p. 195.

SAIL Vulpe, op.cit., p. 344-346, a considéré que les pieces qui couvrent la partie inférieure du corps
des jeunes filles représentent une sorte de cotte (roum.=fotd), tandis que I.H. Crisan, dans
Spiritualitatea Geto-Dacilor, Bucuresti, 1986, p. 88, considére (d'aprés nous improprement=, qu'll
s’agit d'un sorte de ,tablier" nommé en roumain opreg, porté dans le banat, au SOV de la
Roumanie.

D'aprés nous ces pieces on peut les identifier plutdt avec une sorte de cotte ou cotillon (roum.
catrinte, qui sont plus lareges) Maria Comsa, Repreyentari de dansuri...., p. 194.
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nous, une danse rituelle pour I’adoration du Soleil, qui a eu lieu en
printemps ou en été. Leurs bras pendent en bas. Dans la région des paumes
sont représentées, d’aprés ndtre opinion, fort probablement, de petites
branches des arbres (fig. 4/1-4).

Sur la téte de ces figures il y a par 3 proéminences, desquelles partent
en bas, d’une co6té et de I’autre, les cheveux tordus en forme d’une corde,
distancées de la téte (fig. 4/1), a cause d’une pirouette.

La premiére figure a sur le visage des signes alfabetiformes qui ont été
appliquée, d’aprés notre opinion, sur une masque (fig. 4/2).

Deux des figures (fig. 4/3, 4) ont les yeux marqués par des petites
cercles avec un point au milieu (=le signe du Cosmos). La figure moyenne
a le nez marqué par une ligne horizontale plus accentuée et la nbouche par
une ligne horizontale plus petite, tandis que la figure située a droite a le
nez représenté par une petite ligne horizontale et la bouche par une ligne
horizontale plus longue et plus accentuée (fig. 4/3, 4).

La troisieme figure, d’aprés notre oppinion, a, sur les trois
proéminences sur la téte, des signes symboliques ou alfabetiformes (?)
(fig. 4/4).

Au milieu du corps, toutes les trois figures, ont un cordon fixé au
dessous des seins et un autre cordon qui marque la taille. De Ia taille en
bas, en face et sur le dos, il y a un morceau de tissage, plus court en face et
plus long en dos (fig. 4/1-4).

Des cotés on peut voir les pieds représentés schématiquement
jusqu’aupres de la taille (fig. 4/2-4).

Ces figures représentent, d’aprés nous, une danse rituelle avec le
vbisage masqué et les seins et les pieds nuds (fig. 4/1-4).

Les deux piéces, une portée en face et I’autre en dos, mentionnées plus
haut, du costume des personages getes, sont semblables au piéces du
costume populaire roumain du Banat, Olténie (Petite Valachie) du Nord et
surtout de la Transylvanie (yone de Nasiud, dans les Montagnes de
I’Ouest (=Apuseni) représentées, de méme, par deux piéces (catrinte)
portées une en face et 1’autre en dos, mais égales comme longueur et
motifs. Au dessous de ces piéces, le derniére temps, a été portée une
chemise longue et large, ou une sorte de cotte assez large (roum.= poale)'.

1 iy v e . . . . y . n
Ce costume traditionel a été porté fréquément dans les villages roumains jusqu’au milieu du nétre
siecle, spécialement dans les zones collinaires et montagneuses. Maintenant le costume
traditionele s’est gardé surtout pour les spéctacles folkloriques.
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Les trois danseuases ont été encadrée entre deux rosettes. On peut
déduire que sur cette cupe, le motif formé par 3 danseuses séparées entre
eux par 3 rosettes, se repte 3 fois. Ainsi sur la surface de cette coupe ont du
étre 3 groupes, formées par 3 danseuses, séparées entre eux par 3 rosettes.
Le numéro 3, qui se repete3 fois, ainsi que la nnumero 9, qui représente le
total du numéro des danseuses, représentent des chiffres symboliques et
magiques.

Les trois groupes des danseuses, desquelles s’est gardée une seule
groupe, ont été formées par des jeunes filles habillées avec une costume
assez léger (sommaire), ayant sur la téte des fleurs. D’aupres des oreilles
ont les cheveux entrelancés enforme de corde (la corde du ciel) distancés
de la téte a cause de la danse.

Dans un étude antérieur la scéne avec les danseuses, présentées plus
haut, nous 1’avons mis en liaison avec les ,,Paparudele” ou ,,Papalugele”.
Celles-ci sont des jeunes filles, qui éxécutent un rituel pour I’invocation de
la pluie, joint aussi avec la priére pour I’apparition bénéfique du Soleil'.

Un autre fragment, provennant de méme d’un bol (?), decouvert a
Bucarest (quartier Militari), a sur sa surface des signes symboliques:
I’arbre de la vie, représenté partiellement par un branche de sapin et des
signes représentant le soleil, au dessus desquels se trouve la figure d’un
homme deshabillé avec un bras elevé en haut, montrant vers le soleil (=la
roue solaire) et 1’autre bras laissé en bas®, executant, d’aprés nous, un
rituel, évidemment en liaison avec le culte du Soleil et de la Fécundité
masculine (fig. 5/2), ainsi que des autres signes symboliques.

Sur ce vase (bol?) il y a aussi des signes représentant la terre (+les
carées ayant au coins 4 petits cercles (fig. 5/2), ainsi que des autres signes
symboliques.

On doit mentionner encore unfragment d’un bol gétique, découvert dans
la dava de Carloménesti (dép. Buzdu), qui a s sur sa surface la partie
supérieure d’une figure humaine, habillée fastueusement, avec les cheveux
coiffées. Les yeux et la bouche sont représentés schématiquement”’ (fig. 7/1).

! Maria Comsa, Reprezentdri de dansuri rituale..., p. 192-196.
? Silviu Sanie, op.cit., pl. XX/2, p. 70.

3 Vasile Drémboceanu, O reprezentare antropomorfd pe un vas din epoca lui Burebista de la
Cérloménesti (jud. Buzau), Studii si cercetari de istorie veche si arheologie (SCIVA), 30, 1, 1971, p.
95-100. L'auteur considéere que les phaléres des foibules avec des figures anthropomorphes, ainsi
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Cette figure s’est répété sur la surface de la coupe, fort probablement
de méme 9 fois.

Une figure ressemblante, trés proche, il y a sur une phalére d’une
fibule en argent doré, découverte dans une agglomération située aupres du
lac Herestr[u, dans les environs de Bucarest' (fig. 7/2).

Fort probablement, la figure humaine sur le bol de Carloméanesti a été
réalisée avec une éstampille en terre cuite, modélée d’apres une phalére en
métal, semblable avec celle mentionnée plus haut.

D’aprés nétre oppinion, les figures humaines représentées sur ces
phaléres ont du avoir une certaine signification symbolique ou méme
religieuse. Cette signifiance c’est gardée sur 1’image imitée sur le bol
gétique de Carloménesti aussi.

Sur deux manches, appartennant a des amphores de production
autochtone géto-dace, est marquée, avec une ¢&stampille, une figure
humaine ayant autour de la téte des rayons. Cette image représente le Dieu
Soleil’, qui, d’aprés nous, a pénétré chez les Gétes de la Grande Plaine
Roumaine comme suite des liaisons avec les commercants grecs.

On doit mentionner encore un sorte de bol dace, découvert dans
I’agglomération fortifiée de Pecica (=Ziridava), dép. Arad. Ce vas a été
considéré come une piéce romaine de ferra sigillata’. Tenant compte de sa
forme asymétrique, de la grosseur des parois et de I’exécution schématique
des figures (fig. 5/2), nous somme d’avis que cette piéce n’est pas une
terra sigillata autenthique, mais une imitation dace.

Sur ce vase est représentée une danse, qui, d’aprés notre opinion, est
une danse dace en cercle.

Ce vase a une forme d’origine romaine, adoptée par les Daces de
Ziridava et peut €tre par des autres groupes des Daces, qui ont vivé sur le
territoire de 1’ouest de la Roumanie aussi.

D’origine romaine est aussi la cuisson oxidante (les Daces ayant une
céramique a cuisson inoxidante =grise).

que la figure appliquée sur la coupe de Carlomanesti, représentent I'image du roi géto-dace
Burebista (p. 100).
D’aprés nous, ces considérations ne se basent sur des données concluantes.

! Ibidem, p. 96-97.
AL Vulpe, Reprezentari umane..., fig. 3/3, p. 342+348.
3 Ibidem, p. 347.
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En conclusion, ce vase la la forme et la cuisson d’origine romaine,
ayant sur sa surface représentée des figures humaines, réalisées par
éstampage, comme sur les vases romains de terra sigillata, mais dans une
technique moins perfectionée. Les figures humaines executent une danse
dace en cercle, qui s’est gardé chez les Roumains jusqu’ anos jours sous le
nom Hord (fig. 3/2).

Enfin on doit mentionner encore 2 fragments d’une statuette,
découverte en 1958 par le prof. Radu Vulpe, de méme a Popesti-Novaci
(Argedava). De cette statuette s’est gardée seulement la partie inférieure'.
Il s’agit d’un jeune homme, ayant une chemise assez large et longue
présque jusqu’au genoux. Pour au tour la partie inférieure de la chemise est
pictée une raie, avec une couleur rouge (ocre?), qui signifie la vie (fig.
2/4). Cette couleur a, sans doute, une roéle magique et apotropaique. Sur les
pieds du ce jeune homme il y a des bases avec des raies alternatives
blanches et rouges et une sorte de sandales (roum. opinci), qui se sont
gardées chez les paysans roumains jusqu’au milieu du ndtre siécle *.

Cette statuette, d’aprés nous, représente un danseur (calusar= qui a été
associ¢ avec des autres jeunes hommes. Cette association des jeunes
hommes) des cilusari, ayant a la téte un chef) roum. vataf=. Chez les
Daces cette associations des jeunes hommes a éxécuté des dandes rituelles,
pour I’adoration du doleil, mais ces groupes ont pratiqué¢ de méme la
médicine populaire’., ainsi que des activités pour la défence contre les
mauvaises ésprits aussi® (fig. 2/4).

U1K, Crisan, Ceramica daco-getica cu speciald privire la Transilvania, Bucuresti, 1969, fig. 107, p.
196-197.

? Maria Comsa, Contributii privind portul barbatesc la Gefii din Campia Munteniei in secolul | i.e.n.
(Contributions concernant la costume des hommes chez les Géto-Daces de la plaine roumaine de
Munténie (=Grande Valachie), pendant le ler siecle av.n.e., Thraco-Dacica, VI, 1-2, 1985, p. 178-
181; Radu Vulpe,: santierul arheologic Popesti, Materiale si cercetari arheologice, VII, Bucuresti,
1961, fig. 9/4, p. 332 (d'ou nous I'avons reproduit) et p. 333.

D'aprés le prof. Radu Vulpe, cette statuette est une ouevre imparfaite, modélée par un dace, qui
représente un grec (op.cit., p. 332-333).

3 Les sandales (=opinci) du jeune dace découvert dans la dava de Popesti-Novaci (=Argedava,
située sur le cours moyen de la riviere Arges), ont des proches analogies dans plusieurs zone de la
Roumanie actuelle, cf. Chez Florea Bobu Florescu, op.cit., la variante carpathique, fig. 36, tzp |, p.
65 et la variante de la zone du dép. Bihor (au NO de la Roumanie), tzp Il, fig. 56, p. 89.

4 Constantin Preda, Geto-Dacii din bazinul Oltului Inferior, Dava de la Sprancenata, cu colaborarea
lui Mihai Butoi, Bucure;ti, 1986, p. 99+pl. LIV/7, p. 186 et. PI. IV/3, p. 187.
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En dehors des figurines en terre cuite, représentant diverses
personages, incisées ou appliquées sur les formes céramiques, et de la
statuette en terre cuite mentionnée plus haut, il y a aussi une figurine
confectionnée en pierre (congloméré de calcaire) mise au jour dans
I’agglomération fortifiée de Sprancenata (dép. Olt), qui se trouve en
Munténie (=Grande Valachie) de I’ouest, a environ 15 km SE de la ville
Draganesti-Olt. Elle a été découverte, dans un fond de cabane (L.1), aupres
de l’atre, a 2 m profondeur. Des morceaux misses au jour a ¢€té
réconstituiée la partie inférieure de cette statuette, qui mesure 19,5 cm'
(fig. 6). Elle a du avoir I’hauteur d’environ 40 cm.

I nous semble que cette statuette représente I’image de la
Déesse/Meére. Elle a été cassée dans plusieurs morceaux, possible d’apres
un rituel.

Des recherches plus récentes proviennent encore 3 tétes en pierre,
publiées par Silviu Sanie’.

La premicre téte, auquelle s’est gardée une partie du cou aussi,
provient du village Cursesti-Vale, commune de Pungesti, dép. Vaslui. Elle
a été¢ découverte fortuitement et mesure en hauteur 13,5 cm. Les yeux et
les lévres sont bien marquées par des lignes incisées. Le front est arrondi,
pas trés haut. La bouche a une forme ovale, avec les extrémités un peu
aigues. Les Lévres sont séparées entre eux par une ligne horizontale® (fig.
6/1a, 1b).

La deuxiéme téte, qui provient du village Vandtori Neamt (dép.
Neamt) a ¢été sculptée dans une roche dure. Cette téte représente un
individu avec le front arrondi, pas trés haut. Chacun des yeux est marqué
par deux petites ovales concentriques. La bouche a une forme ovale, les
lévres étant séparée par une petite ligne horizontale. Le cou n’est pas
représente’ (fig. 6/ 2a, 2b).

—_

Ce dance rituel a été éxecuté jusqu’au milieu du nétre siécle surtout au sud du pays (en Olténie et
Munténie du sud) pendant la féte de Rusalii (lat Rosalia) a été joué en Transylvanie aussi, dans la
Vallée de la riviére de Mure;.

En liaison avec cette danse cf. Romulus Vulcanescu, Mitologie romana, Bucuresti, 1985, p. 375-
379.

Des précieux renseignements en liaison avec le danse des calusari nous avons regu aussi du
regrété Constantin Nicol[escu/Plopsor.

% Constantin Preda, op.cit., p. 99, pl. LIV/7, p. 186; pl. LV/7, p. 187.

3 Silviu Sanie, op.cit., pl. XXXVIII, p. 117.

* Silviu Sanie, op.cit., pl. XXXVIII/ 1a, 1b, p. 117.
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La troisiéme téte, découverte fortuitement, provient du village Piciorul
Lupului, com. Ciurea, dép. lassy. Son visage est bien prolongé. Les yeux
sont marquées par deux enfoncements demisféroidales. Les 1évres sont
bien profilées. Cette figure porte sur la téte un sorte de bonnet d’une forme
preésque demisféroidale.

Silviu Sanie, qui a publié les trois tétes hésite, en ce qui concerne leur
appartennance, entre le monde céltique et celle des Géto-Daces'.

La premicre téte, auquelle s’est gardée une partic du cou aussi,
appartient & une statue de laquelle, le corps ou une partie du corps
représenté a disparu (fig. 8/1). La deuxiéme téte semble étre de méme
rompue d’une statue (fig. 8/3).

Sur un coupe imitée, comme forme, d’aprés les bols déliens,
découverte a Sprancenata ressemblent avec la téte de Piciorul Lupului, ce
qui confirme, d’apres nous, I’appartennance de cette téte aux Géto-Daces
et elle peut étre daté du II-Ier ss. Av. J.Chr. comme le bol de Sprancenata’.

On observe que la statue de Piciorul Lupului, ainsi que les tétes
reproduites en relief sur le bol de Sprancenata ntont pas du cou (fig. 8/3et
fig. 9). Ce fait nous inspire I’idée que chez les Daces a existé aussi le Culte
de la Téte.

La statue sans cou de Piciorul Lupului doit étre mise en liaison, d’aprés
nous, avec 1’existence dans cette zone, qui a été auparavant trés boissée, du
,,Culte du Téte*, comme un héritae orphique, pénétré aux Géto-Daces, des
Thraces du sud.

On doit souligner que le ,,Culte de la Téte” se manifeste tant dans I’art
majeure (la statue en pierre de Piciorul Lupului), comme dans D’art
mineure aussi (sur le coupe de Sprancenata). Nous sommes d’avis que les
autres deux statues en piérre, mentionées plus haut, peuvent appartennir de
méme au daces, les découvertes celtiques entre les carpathes Orientaux et
la riviére de Prouth étant, du moins jusqu’a présent, peu nombreuses. Mais
il est possible aussi que les statues de Cursesti Vale et de Vanatori Neamt
les Daces les ont fait sous 1’influence des Celtes de la zone aussi.

En final du ce article on doit remarquer que chez les Daces il y avait
pas seulement une art rafinée des bijoux ou I’art appliquée sur les armes,
ou I’ornamentation (parfois artistique) éxécutée sur la céramique, surtout

! Silviu Sanie, op.cit., pl. XXXVIII/ 2a, 2b, p. 117.
? Silviu Sanie, op.cit., pl. XXXVIII/ 3a, 3b, p. 117.
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sur celle travaillée au tour etc. mais il y a avait aussi une art majeure
représentée par les statues (?) et tétes en pierre mentionnées plus haut.

Enfin, on doit souligner que 1’art des Géto-Daces a été subordonnée au
conceptions magico-religieuses de I'epoque.
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EXPLICATION DES FIGURES

Fig.1 Zimnicea (dép. Teleorman): Grand vase a provisions avec une suite
de 6 chevaliers thraces (a) et I'image agrandie par nous d’un chevalier
thrace représente sur ce vase (b).

Fig. 2 Bucarest (agglomération gétique aupres du Lac Tei): 1-2 Vases
avec des figures humaines en relief; 3 Cachet de potier pour reproduire
des figures humaines en relief sur la céramique getique; 4 Popesti-Novaci
(=Argedava): Fragments d'une statuette en terre cuite représentant un
danseur get du ler s.av.J.Chr. (=roum. Cdlusar).

Fig. 3 Popesti-Novaci.: Bol gétique avec des figures féménines qui
éxécutent une danse rituelle.

Fig. 4 Popesti-Novaci (dava gétique).: 1-4 Bol gétique avec des figures
humaines (jeunes filles) qui éxécutent une danse rituelle (=roum.
Paparudele); Liubcova (,,Stenca“), com. Berzasca, dép. Caras-Severin.
Vase avec une figure féménine qui éxécute une danse rituelle; 6 Bucarest,
Lac Tei. Couvercle gétique avec une figure féménine (Paparuda) qui
éxécute une danse rituelle.

Fig. 5 Ziridava (Pecica, dép. Arad): Bol dace imitant une forme romaine
avec des figures humaines éxécutent une danse rituelle dace en cercle
(=roum. Hora).

Fig. 6. Piéces céramiques géto-dace avec différentes figures humaines: 1,
3 Popesti-Novaci (=Argedava): anses dtamphores de production gétique
avec Iltimage du Dieu-Soleil; 2 Bucarest (quartier Militari(: Fragment
céramique avec ltimage dtune homme gét adorant le Soleil; 4 Rdcatau
(dava gétique), vase avec la figure dtun Pégas (?) et une figure féménine
(?) reproduite partiellement assise sur une chaise (?).
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Fig. 7 Carlomanesti (dava gétique): fragment d’un bol avec une figure
humaine (1) imitée d’apres une figure semblable avec celle représentée
sur la phalere d’une figule de type thrace découverte dans les environs de
Bucarest, aupres du lac Herestrau.

Fig. 8 Sprancenata (dava géte): Statuette en pierre (conglomeéré de
calcaire) rompue rituellement (?) dans la zone de la taille. Cette statuette
a du avoir [’hauteur d’environ 0,40 m.

Fig. 9 Tétes en pierre découvertes dans la zone a l’est des Carphates
(Moldavie): 1. Cursesti-Vale (com. Pungesti, dép. Vaslui)s 2. Vandtori
(dép. Neamt)s 3. Piciorul Lupului (com. Ciurea, dép. lasi).

Fig. 10 Carte avec les localités mentionées dans le texte: 1. Bucarest (lac
Tei); 2. Bucarest (quartier Militari); 3. Popesti-Novaci (=Argedava, dép.
Giurgiu)s 4. Carlomdnesti (dép. Buydus 5. Yimnicea (dép. Teleorman), 6
Sprancenata (dép. Olt); 7. Liubcova ,,Stenca* (dép. Caras Severin); 8.
Pecica (=Ziridava, dép. Arad); 9 Rdcatau (dép. Bacau), 10 Curesesti-
Vale, com. Pungesti (dép. Vaslui; 11 Piciorul Lupului, com. Ciurea (dép.
lasi); 12 Vandtori (dép. Neamt).
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Puncte de vedere privind teritoriul oraselor si
cel apartinator trupelor in Dacia romana

Dumitru Popa

Points of Wiev Regarding the Territory of the Towns and
that Belonging to the Troops in Roman Dacia

Abstract

Trying to rebuild the administrative-territorial and judicial structures from
Roman Dacia it’s very difficult due to the lack of some information with concrete
evidence value for this areal (lex provinciae, lex municipii), as well as a number
of particularities in the achievement of Roman civilisation from Dacia, as: the
importance of native element and its administrative structures, the intensity and
the variety of the colonial element, the army role, the towns concentration only in
the west part of the province and the lasting in the east part of some large non
urban zones.

Using successfully an applied methodology in other provinces of the Empire
and recently in Dacia, too and adding in argumentation the role of geographical
factors: waters running, relief forms (hills, watershed), large zones with forests,
that could be made in natural limits, it is proposed a rebuilding of administrative
structures in Roman intercarpathian Dacia.

Incercarea de reconstituire a structurilor administrativ-teritoriale si
juridice din Dacia romand este Ingreunatd de absenta unor informatii cu
valoare probatorie concretd pentru acest spatiu (lex provinciae, lex
municipii). In valorificarea informatiilor locale de naturd epigrafica sau
arheologicd se impune sa pornim de la unele considerente de ordin mai
general, intre care si acela ca, cd 1n epoca in care Dacia a fost integrata
Imperiului si organizata pe principii romane, normele de drept si formele
de administrare cunosteau un proces de uniformizare, iar tabloul
administrativ-juridic din provincii, unul de simplificare. Acest proces nu a
impiedicat, insd ca in cadrul larg si incd flexibil al legislatiei si
administratiei romane sd se insereze si traditiile unor grupuri mai compacte
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de colonisti care au stramutat in noua lor patrie structuri mai vechi, pe care
si le-au conservat. Observat pentru zona Muntilor Apuseni', fenomenul ar
putea fi real si pentru alte grupuri compacte, cum sunt colonistii illiri* sau
norrico-pannoni’.

Realitatile din Dacia, dinaintea cuceririi $i in mod deosebit cele din
ultima perioada de existentd a statului dac si circumstantele incorporérii
acesteia, trebuie sd fi jucat, de asemenea, un anume rol in conturarea
structurilor juridic-administrative din viitoarea provincie'. Ne gandim, in
special, la faptul cd in societatea dacica structurile de tip gentilic-tribal
erau apuse, iar predominante erau cele teritorial-economice, care vor fi cel
mai profund afectate de instalarea vietii romane in toate aspectele sale.
Apoi, statutul de regat clientelar al statului dac, instituit dupa pacea din 89
p. Ch., nu putea sd nu creeze in sanul societdtii dacice un ,,partid filo-
roman® care sd se fi bucurat in noile structuri de o situatie mai favorabild
fatd de marea masa a poporului dac si, de asemenea, la faptul ca o parte din
pamantul si avutiile Daciei constituiau deja un monopol al regalitatii, statut
pe care si l-au pastrat si in provincie, schimbandu-si doar stipanul. Dar
insusi nivelul de dezvoltare a unor zone din regatul dac a influentat noile
structuri adminisrative, nivel conditionat intr-o ultima analizd de conditiile
micro-geografice si cele pedo-climatice.” Cu toate acestea, este greu de
stabilit, dacd, si in ce masurd, romanii au mers pe ideea conservarii
structurilor anterioare dacice. Civilizatia romana, diferitd de cea dacica,
superioara ca organizare, necesita, si noi structuri administrative, econo-
mice si de habitat.

e Daicoviciu, Apulum, 4, 1961, p. 53-57; M. Macrea, Viafa, p. 146; IDR, |, p. 186-191, D. Protase,
Autohtonii, p. 40; Al. Avram, SCIVA, 35, 1984, 2, p. 158; V. Wollmann, AllA, Cluj-Nap, 27, 1985-
1986, p. 253-295.

2 I. 1. Russu, MMirii. Istoria limba si onomastica, romanizarea, Bucuresti, 1969, p. 163-266; D. Protase,
SCIVA, 29, 1978, 4, p. 497-503; |. Mitrofan, ActaMN, 18, 1981, p. 99-108; A. Rusu, Sargetia, 25,
1992-1994, p. 137-152.

3 Comunitatile de norico-pannoni atestate arheologic la Casolt si Calbor sau cele semnalate prin
inscriptii in aceeasi parte de sud a Transilvaniei. Vezi pentru acestea IDR, llI/4.

4. Glodariu, Sargetia, 5, 1968, p. 237-248; Idem, ActaMN, 24-25, 1987-1989, p. 537-543; |. Bogdan
Cataniciu, ActaMN, 24-25, 1987-1989, p. 145 sqq.

> Pentru dezvoltarea civilizatiei geto-dace si mai ales pentru aspectele mentionate vezi: H. Daicoviciu,
Dacia de la Burebista la cucerirea romana, Bucuresti, 1972; . Glodariu, Relatii comerciale ale
Daciei cu lumea elenistica si romand, Cluj, 1974; Idem, ActaMN, 19, 1982, p. 23-37;
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Apoi, sistemul administrativ-juridic instituit in provincie nu trebuie
considerat static, creat o datd pentru totdeauna ci, ca un proces dinamic,
mereu adaptat realitatilor create de dezvoltarea generald a economiei si
societatii daco-romane. In aceast perspectiva se pot identifica mai multe
etape in cristalizarea sa'. Astfel este de individualizat o prima etapa
cuprinsa cronologic Intre intemeierea coloniei Ulpia Traiana si crearea
teritoriului sdu rural si pand la aparitia celor trei noi orase provinciale,
Napoca, Drobeta si Romula, in primii ani de domnie ai imparatului
Hadrian. Ridicarea atat de grabnica a acestor trei asezari la statut municipal
nu era numai urmarea unei dezvoltiri economice si a concentrarii unui
numar Tnsemnat de cetateni, conditii ce stim cé se aveau in vedere la astfel
de promovari, cit mai ales raspundea unei necesititi ce izvora din Tnsasi
conceptul general de guvernare al romanilor, intemeiat pe autonomia
administrativd a comunitatilor provinciale. Prin crearea acestor trei centre
urbane, administratia imperiala a provinciei a transferat in grija lor sarcina
administrarii celor mai importante sub aspect economic i, la vremea aceea
si mai populate zone ale provinciei. Alte posibile etape in structurarea
cadrului administrativ-juridic pot fi identificate in timpul domniei
imparatilor Marcus Aurelius si Commodus cénd se constituie un nou oras,
municipium si la scurt timp Colonia Aurelia Apulensis, din vicus- ul
daco-roman de pe malul Muresului si, apoi, in timpul Tmpéaratului
Septimius Severus, cand o serie de asezdri daco-romane primesc statut
juridic superior, iar coloniile dreptul italic”.

Observand toate aceste posibile influente, vom incerca sd delimitam
teritoriile oraselor din Dacia intracarpaticd, avand ca indicii sigure
raspandirea in teren a inscriptiilor i In mod deosebit a celor de caracter
funerar, puse de, sau pentru, magistrati sau simpli cetdteni urbani, dar
luand in analizd si alte informatii de natura arheologicd, precum:
raspandirea proprietatilor de tip villa rustica, a constructiilor cu
arhitecturd de tip urban, a monumentelor sculpturale, a materialului
tegular civil.

a Bogdan Cataniciu, EphNap, 1ll, 1993, p. 204-206; |. Piso, EphNap, 5, 1995, p. 63-82.
? Pentru istoria generala a provinciei vezi: IstRom, p. 345-396, 417-426, 447-476; M. Macrea, Viata;
C. C. Petolescu, Scurtd istorie a Daciei romane, Bucuresti, 1995.
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In literatura arheologici mai veche sau mai recentd' s-au ficut
propuneri pentru reconstituirea acestor teritorii, atat sub aspectul
metodologiei de lucru, cat si privind intinderea lor, iar reconstituirile pe
care noi le propunem vor incorpora, in mod evident, rezultatele acestor
studii. De un real folos, n conditiile date ale documentarii posibile, ne sunt
si studiile Intreprinse pentru teritoriile urbane din provinciile mai apropiate
de Dacia’.

Cu privire la cadrul juridic general din Dacia romani s-a aritat de
numerosi cercetitori cd, potrivit dreptului roman, pamantul provinciei a
trecut in totalitate 1n proprietatea statului roman, cu titlul de ager publicus,
de care Tmparatul a dispus apoi In functie de necesititile concrete ale
edificarii unei vieti romane®. Prin procesul de adsignatio parti insemnate
din ager publicus au trecut in proprietatea privatd a unor veterani si
cetiteni, fie printr-o actiune colectivd cum s-a intamplat la intemeierea
coloniei Ulpia Traiana Sarmizegetusa, adsignatio coloniaria, fie prin
atribuire individuald, adsignatio viritim. Se considera cad loturile astfel
atribuite constituiau proprietate deplina pentru dobanditori, adica deveneau
ager privatus optimo jure, statut consolidat si de atribuirea dreptului italic*.
Parti insemnate din pamantul provinciei au fost apoi vandute altor
colonisti, cetdteni sau peregrini, ele purtand in literatura juridica denumirea
de agri quaestori. Teoretic, statul roman isi pastra asupra acestor teritorii
dreptul de proprietate, iar dobanditorii aveau doar o possesio, in realitate
ele erau asimilate proprietdtilor, nemaificand obiectul unor adsignari,
putand fi transmise ca mostenire, dar nu si vandute’. Ele erau supuse
impozitului funciar. Alte pimanturi au fost arendate de catre fisc. In urma
acestor activitatii populatia autohtond a fost deposedatd de pamanturile

" Torma, Limes, p. 17 sqq; D. Tudor, Orage, p. 103-106, 173-181, 217-220, 229-240; M. Moga,
Tibiscum, 1, 1971, p. 41-50; H. Daicoviciu, IstCj, p. 35 sqq; M. Bérbulescu, Potaissa(mon), p. 121-
124; |. Piso, loc. cit,; R. Ardevan, Viafa municipald in Dacia romand, Timigoara, 1998; Vezi de
asemenea si nota anterioara.

2 DA, V, 1, p. 124 (J. Toutain); A. Mécsy, Pannonien bis zu den Markomannen Kriegen,Budapest,
1959, p. 105-111; Idem, Gesellschaft und Romanization in der rémischen Provinz Moesia Superior,
Budapest, 1970, p. 25-29; G. Alfoldy, Bevélkerung und Gesellschaft der romischen Provinz
Dalmatien, Budapest, 1965, p. 176 sqq; M. Munteanu, Pontica, 3, 1970, p. 211-222; 4, 1971, p.
125-136; Al. Suceveanu, Viata economica in Dobrogea romand, Bucuresti, 1977; Al. Avram, loc. cit.

3 M. Macrea, op. cit., p. 112; I. Piso, loc. cit., p. 203.

N Gostar, AllA,lasi, 6, 1969, p. 127-139.

M. Macrea, op. cit, p. 113.
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cele mai valoroase, ei fiindu-i repartizate alte terenuri de valoare
economica mai scazutd. Formele concrete de detinere a acestor paméanturi,
ca si intinderea lor nu ne sunt cunoscute, dar apare evident ca ele se aflau
amplasate in zonele mai putin rentabile economic si desigur erau supuse
impozitului funciar si altor obligatii alcatuind categoria juridica de ager
stipendiarius'.

Colonia Ulpia Traiana Sarmizegetusa a fost singurul oras roman din
Dacia intemeiat printr-un proces de colonizare efectiva, viitorii sdi cetdteni
fiind veteranii legiunilor participante la razboaiele dacice si, desigur, si alti
cetdteni’. M. Macrea considera ci la intemeierea orasului au participat
aproximativ 3.000 de veterani si colonisti, iar marimea loturilor atribuite
lor ar fi fost de aproximativ 400 iugdre, adica un patrat cu latura de
aproximativ 1 km’. In lipsa oriciror semne de hotar, este greu de
reconstituit criteriile care au stat efectiv la baza procesului de centuriatio
in teritoriul ulpiens. Rezultate mai nuantate s-ar putea obtine, credem noi,
prin aerofotografie sau prin Incercarea de a localiza mai concret in
microzonele geografice ale Tarii Hategului amplasamentele villae-lor
rusticae cunoscute. Aspectele particulare de naturd geograficd nu au
permis 1n teritoriul presupus al Ulpiei o lotizare foarte strinsa si ordonata,
asemanatoare unei table de sah, iar terenurile care din diverse motive nu au
fost cuprinse 1n aceastd lotizare trebuie sa fi fost numeroase. Pe de altd
parte, tocmai acest aspect fragmentat si individualizat al terenului a facut
ca folosirea bornelor de delimitare intre proprietdti sa nu fie necesara si, ca
atare, ele sa nu fi existat niciodatd. Este firesc sd credem — si unele
observatii din zona Viii Secaselor® sau din zona Aiton’ pot fi interpretate
in acest sens — cd un criteriu ordonator 1n cadrul acestei lotizari l-au jucat
drumurile al céror traseu a fost de timpuriu materializat.

Referitor la intinderea teritoriului coloniei Ulpia Traiana
Sarmizegetusa se evidentiaza acordul istoricilor In a-i considera un
teritoriu vast, delimitat adeseori la modul foarte general. O abordare mai
concreta datorata lui 1. Piso® distinge in evolutia teritoriului primei colonii
doud etape, prima, durind pana la ridicarea la rang de municipiu a

! Ibidem, p. 115.

2 Ibidem, p. 117.

3 M. Macrea, op. cit., p. 112.

N, Branga, /talicii, p. 136-144.

3. Motu, ActaMP, 14-15, 1991, p. 175-220.
6. Piso, loc. cit..
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vicus-ului daco-roman de la Apulum. Toti cercetatorii care au abordat
aceasta problema au considerat Tara Hategului, 1n totalitate, ca facind parte
din acest teritoriu.

Referitor la Micia, autorul citat considera ca nu existd nici un temei
documentar cd ea se afla in teritoriul coloniei, cum au sustinut cei mai
multi cercetitori' si emite ipoteza ci nu este exclus ca, asa cum lucrurile
s-au petrecut la Tibiscum®, si avem de-a face si in cazul Miciei cu doua
agezari, cu statut diferentiat, un vicus militar si o agezare civild de caracter
agricol. Pentru tema studiatd de noi aici, care priveste doar asezarile rurale
de caracter civil, aparteneta sau neapartenenta Miciei la teritoriul coloniei
Ulpia Traiana, prezinta doar o importantd secundard. Admitind Insd ca
Micia nu facea parte din teritoriul capitalei ar insemna cd, in Dacia,
termenul de pagus’ desemna doud tipuri de aseziri cu statut juridic
diferentiat: o comuna rurald (in sensul de distict teritorial) in teritoriul unei
colonii, liPsité de autonomie administrativd, cum pare si fie pagus
Aquaensis® sau o asezare complet autonomd avind in frunte magistrati
alesi, cum este cazul Miciei’. Cu privire la cat de mult se intindea la nord
de Mures, teritoriul coloniei Ulpia Traiana, cei mai multi autori, fard a
indica limite precise, au considerat ca asezarea si baile de la Germisara
apartineau de acest teritoriu. Aceasta limitd nordica rezultd implicit si din
propunerile ce s-au facut privind intinderea teritoriului legiunii a XIII
Gemina, pentru care s-a propus ca limita sudica tot Germisara® Cum cele
doua teritorii au fost primele delimitate si practic sincron am putea admite
ca linia de separatie dintre ele trecea prin agsezarea mentionata.

Sub rezerva ci lespedea funerard a unui decurion al coloniei Ulpia
Traiana’, descoperita in zidurile bisericii din Geoagiu, este locald, am avea
si dovada epigraficd a apatenentei asezarii de teritoriul coloniei. Aceasta
insciptie este de fapt si cea mai nordica in care este mentionat un magistrat
al Ulpiei Traiana. Posibilitatea ca teritoriul acesteia sd se fi intins intr-o

! IstRom, p. 368; D. Tudor, Orase, p. 103; M. Macrea, op. cit.,p. 145.

D. Benea, SCIVA, 44, 1993, 267-290.

3 Pentru pagus in Imperiu si in Dacia vezi; RE, XVIII, 2, col. 2318; M. Macrea, op. cit., p. 145; L.
Teposu Marinescu, Sargetia, 19-19, 1984-1985, p. 125-128; I. Piso, loc. cit., p. 66.

4D, Tudor, Orage, p. 117; M. Macrea, op. cit, p. 145; IDR, 111/3, 10.

> IDR, 11I/3, 69-71, 80-84.

5 M. Macrea, op. cit., p.113; M. Moga, LegXIlIG, p. 176.

7 IDR, 11113, 248.
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prima fazi mult mai spre nord pani la Aiud-Brucla', nu beneficiaza de
sustinere documentara si complicd si mai mult lucrurile cu privire la
raporturile dintre teritoriul colonial civil si cel atribuit legiunii de la
Apulum.

Am putea admite deci ca teritoriul primei colonii, intemeiate pe pamint
dacic, cuprindea toata Tara Hategului pind la Mures limita de vest
reprezentind-o Micia, iar cea de est Valea Pianului, unde la Salistea s-a
descoperit o inscriptiec de caracter funerar ce atestdi un magistrat al
capitalei’. La nord de Mures limita teritoriului colonial trecea pe la
Germisara si se intindea spre vest pind la teritoriul zacamintelor aurifere.

La nord de spatiul coloniei, foarte probalil pind la Aiud-Brucla cu
extensiuni variabile spre vest si est, asupra cdrora vom reveni, se intindea
intr-o prima faza teritoriul legiunii a XIII Gemina din care mai apoi s-a
delimitat teritoriul sau teritoriile oraselor de la Apulum.

Nu detinem dovezi directe nici privind structurile administrative create
la nord de confluenta Ariesului cu Muresul, la Inceputul organizarii
administrative a provinciei, adicd pana la ridicarea asezarii de la Napoca la
statut urban. Din textul miliarului descoperit la Aiton’ reiese existenta, inca
din primii ani ai provinciei, a doud agezari mai Insemnate pe traseul
drumului cel mai important din provincie, care tocmai se construia,
respectiv asezarile de la Potaissa si Napoca. Descoperiri arheologice de
data mai recenta® au evidentiat in ambele puncte instalarea timpurie a unor
grupuri de cetateni in imediata vecindtate a unor locuiri dacice. Nu putem
sti daca cele doua asezari constituiau fiecare cate un centru administrativ al
unui teritoriu rural’ sau intreg teritoriul situat pe traseul drumului de la
nord de Aries era organizat administrativ in jurul asezarii de la Napoca®.

Cel de-al doilea, in ordine cronologica, teritoriu urban creat in Dacia a
fost cel al municipiului Napoca. Toti cei care au abordat aceasta problema
au considerat ca el a fost vast, cd a avut o calitate economica deosebita si,

! |.Piso, loc. cit., p.68 sqq.

2 DR, 11113, 278.

3 CIL, Ill, 1627; 1. Winkler, Potaissa, 3, 1982, p. 80-84; M. Babulescu, Potaissa(mon), p. 33, 35.
4 M. Barbulescu, op. cit., p. 33-39.

> Ibidem, 35.

6 Dependenta Potaissei de Napoca a fost sustinutad de Th. Mommsen, CIL, Ill, p. 172 dar combétuta
de M. Macrea si M. Barbulescu.
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ca atare, a constituit principala sursd de venituri pentru orasul, devenit de
la inceput, capitald de provincie'.

Limita sudica a teritoriului orasului Napoca este greu de precizat in
conditiile in care nu se cunosc limitele teritoriului vecin de la sud.
Descoperirirle de la Ceanu Mic si Micesti ar fi singurele ce mai pot fi
considerate, eventual, ca villae rusticae. Dedicantul unei inscriptii de la
Ceanu Mic, Valerius Valerianus® nu pare si aiba vreo legitura evidenta cu
unul din cele doud orase, iIn vreme ce descoperirile de la Micesti ne
indeamna mai repede sa credem ca asezarea, poate si villae-le rusticae de
aici, intra in teritoriul Potaissei.

Spre rasarit, descoperirile de la Aruncuta indicé, de asemenea, prezenta
unei agezari mai importante in care putem banui ca rezident chiar pe un
veteran din legiunea a V-a Macedonica, cu o proprietate de tip villa
rustica. Mai spre nord, urmeaza asezarea de la Suatu, locuitd, dupa cum
aratd descoperirile, de colonisti cu o bunastare materiala deosebitd si o
culturd romana avansati. Aceeasi situatie si la Pilatca, unde, de asemenea,
se presupune o villa rustica ca si la Muresenii de Campie si Taga. Am
putea presupune, deci, cd limita de rasarit a teritoriului orasului Napoca
mergea prin aceste localititi si pe Valea Fizesului.

La nord de Somes, asa cum s-a sustinut si de catre H. Daicoviciu’,
teritoriul oragului nu mergea pana la /imes, cici in zona acestuia functiona
o altd unitate administrativa, poate o regio cu centrul posibil in agezarea de
la Casei — Samum. Exploatarea sarii la Ocna Dejului nu a avut o dezvoltare
prea mare, incat sa consideram ca aici ar fi existat o administratie separata.
In legaturd cu exploatirile de la Ocna Dejului pot fi puse, eventual si
descoperirile de la Pintic, de unde cunoastem o familie de cetateni de
origine tracica’. Nu stim insi in ce masura ei erau implicati in exploatarea
sarii sau dacd nu trebuie sd-i consideram, mai degraba, proprietarii unei
villa rustica, foarte probabil in calitate de veterani ai trupei de la Gherla.
Oricum, limita nordica a teritoriului coloniei Napoca nu trecea mai sus de
aceastd zona si ea se putea situa chiar pe dealurile de la nord de Pintic si
Céprioara, care separd si bazinele hidrografice din zond. Spre apus,

! D. Tudor, op. cit., p. 229-240; M. Macrea, op. cit.,, p. 123; H. Daicoviciu, IstCj, p. 35 sqq.
2 . I. Russu, Materiale, 6, 1959, p. 877-878.

SH. Daicoviciu, loc. cit., p. 33 sqq.

Ml Russu, AISC, IV, 1941-1943, p. 211.
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teritoriul oragului era marginit de zona Muntilor Apuseni si posibile regio,
unititi administrative create in zone de granita'.

Referitor la teritoriul rural al municipiului Porolissum, N. Gudea
precizeazi ci nu se cunosc proprietari rurali din teritoriul acestui oras’,
cu specific predominant mestesugéresc si comercial, dar cu siguranta ca
si el a avut un teritoriu rural care cuprindea viile raurilor Almas si Agris
cu asezarile din zona.

Cu privire la teritoriul sau teritoriile oraselor de la Apulum, ni se pare
logic sa admitem ca dintre cele doud orase, colonia Aurelia Apulensis a
avut teritoriul cel mai intins, dar stationarea aici a Legiunii a XIII-lea
Gemina face si mai dificild o delimitare certa intre teritoriul urban si cel
militar’. Urmarind raspandirea in teren a inscriptiilor ce atesti magistrati
municipali, fara a ne limita la cele de caracter funerar, dar si amploarea
constructiilor de caracter urban si a villae-lor, pe care le putem considera
ca apartinand tot de teritoriul cu statut juridic superior, am putea propune
urmatoarele limite ale teritoriului apulens. Spre nord, pe Valea
Muresului, teritoriul orasului ajungea, probabil, pand la Lopadea Noui,
de unde provine o inscriptie votiva, pusd de un flamen al municipiului
Apulum®, iar ansamblul descoperirilor de la Aiud, unde a fost localizata
Brucla, poate un pagus, reprezenta, eventual, cel mai nordic district din
teritoriul coloniei Aurelia’. De la Ocna Mures, identificati pe baza
descoperirilor si a specificului sdu economic cu localitatea Salinae nici o
inscriptie nu evidentiazd vreo legaturd mai deosebitd cu Apulum si ar fi
foarte posibil ca ea sa nu fi facut parte din teritoriul urban, ci s fi fost
incorporatd n acele terenuri incluse in patrimonium Caesaris si
administrate separat. Din aceasta localitate provine un altar votiv, pentru
Diana si Terra Mater® si acesta ar putea fi considerat ca un indiciu al
existentei §i aici a unui conductor salinarum. Spre rasarit, pe Valea
Tarnavei Mici, limita teritoriului urban ar putea fi indicatd de o inscriptie
funerara descoperitd la Cetatea de Baltd in care este mentionat un posibil

! M. Macrea, op. cit, p. 114.

% N. Gudea, ActaMP, 13, 1989, p. 188.

3 V. Moga, op. cit.,, p. 75-76.

* IDR, 111/4, 63.

> D. Tudor, op. cit,, p. 181; RepAb, p. 117-119.
% DR, 1114, 67.
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magistrat al coloniei Aurelia Apulensis'. De aici, ea putea traversa Tarnava
Mare pe la vest de Micésasa si in continuare spre sud, urmand linia
dealurilor ce despart bazinele Secasului de cel al Visei. Prin natura
descoperirilor pare sigur ci asezarile de la Pauca, Dostat si toate cele din
Depresiunea Miercurea-Apold, pana la limita sa sud-estica, reprezentata de
Amnas, In care descoperirile sunt foarte abundente, indicand asezari
intinse si villae rusticae, proprietati ale unor veterani si colonisti’, au facut
parte din teritoriul municipiului si apoi al coloniei de la Apulum. Nu avem
nici un temei sd extindem mai spre sud-est teritoriul urban al orasului
Apulum, pana spre Cedonia sau Caput Stenarum’, cici intreg ansamblul
descoperirilor din aceastd zona nu pare sa indice aceasta apartenenta. Spre
vest, dincolo de Mures, catre Muntii Apuseni, carierele de piatrd de la
Ighiu si Ampoita faceau foarte probabil parte din teritoriul sau.

Astfel delimitat, in linii evident foarte generale si ipotetice, acest
teritoriu se Inscrie intr-un trapez cu baza de aproximativ 60 de km si
inaltimea de aproximativ 55, cuprinzdnd o suprafatd de circa 200.000
hectare. Din punct de vedere agricol, zona aceasta este una dintre cele mai
propice culturilor cerealiere si plantatiilor viticole, iar densitatea asezarilor
indica o folosire intensd a solului. Chiar si la o folosintd de 50 la suta a
teritoriului, si tot era suficient pentru necesitatile legiunii si a celor doua
orase de la Apulum®.

Si in cadrul orasului Potaissa, documentatia privind teritoriul sdu rural
este aproape inexistentd, iar separarea teritoriului civil al orasului de cel
destinat necesitatilor legiunii nu este deloc lesnicioasa. in opinia autorului
recentei monografii a orasului daco-roman’, teritoriul care ar putea fi luat
in considerare ca apartindnd oragului si legiunii se intindea spre nord-est
pana dincolo de asezarile de la Aruncuta, Soporu de Campie, lacobeni,
Péadureni si Bogata de Mures. Mai la est de aceasti linie se afla, Insa, alte
descoperiri, precum cele de la Taureni si mai ales de la Papiu llarian,
unde materialele indicd constructii cu zid de piatra si doud altare

" IDR, 1114, 126; Tn RepAb, p. 69-71, localizarea ei este nesigura.

2 N. Branga, /talicii, p. 146-237; IDR, 1Il/4, p. 19-35.

’D. Tudor, op. cit, p. 142-143; V. Moga, op. cit.,p. 76.

* Pentru randamentul agriculturii romane vezi; R. Billiard, L’Agriculture dans l'antiquité, Paris, 1928,
p. 92-143; H. Mihdescu, StCl, 1, 1959, p. 94; ECR, s.v. Agricultura, iar pentru necesarul unei
legiuni, M. Barbulescu, op. cit, p. 122, cu bibliografia.

M. Barbulescu, op. cit., p. 123.
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funerare, dintre care unul pentru un veteran din legiunea a V-a
Macedonica' si aceste aseziri ar putea, eventual, indica limita estica a
teritoriului. Un altar votiv pus de un centurion al Legiunii V Macedonica,
in asezarea de la Lunca Muresului, 1-a facut pe I.I. Russu si se intrebe
daca nu cumva Dacia Porolissensis s-a intins si la sud de Aries’, iar in
aceastd idee am putea accepta ca si teritoriul Potaissei s-a extins spre sud
pana aici si pana la cariera de la Podeni. La nord si la vest de Aries,
teritoriul orasului s-a putut intinde pand in fata asezérilor de la Fagetu
lerii, lara, Baisoara si Valea lerii. Prin natura descoperirilor aceste
puncte par mai degraba spalatorii ale nisipului aurifer, decat aseziri
agricole si in aceasta ipoteza ele ar fi putut apartine unui alt teritoriu.

Referitor la teritoriul rural al municipiului Ampelum, sursele
documentare lipsesc. V. Wollmann il plaseazd pe valea superioard si
mijlocie a Ampoiului, precum si pe drumul Ampelum — Germisara, pana in
apropierea acesteia din urma’. In aceastd acceptiune, cel putin o parte din
teritoriul acestui oras minier, resedintd a administratiei aurifere, s-a
desprins din teritoriul initial al Ulpiei Traiana. in Dacia, ca si in celelalte
provincii, alaturi de orase, si trupelor li s-au repartizat territoria pentru
necesitatile lor de subzistentd, ca si pentru alte trebuinte economice:
pasuni, paduri, cariere, caramidarii’.

Conceptul de ferritorium militare s-a concretizat treptat, pe masura ce
studiile au progresat in acest domeniu, ajungandu-se, in general, la doua
acceptiuni ale sale. Se disting, astfel, prata legionis sau, dupa caz, auxiliae,
in intelesul de posesiune funciard destinatid aproviziondrii si limitatd la
imprejurimile zonei de rezidenta a trupei, adeseori delimitata clar prin cippi
si un al doilea inteles atribuit termenului este acela de zond strategica,
militirisches Nutzland sau Militirland, in care trupa, pe langd sarcinile
strategice, putea indeplini si o functie de administrare sau gospodarire a
respectivului teritoriu’. In general, se admite si pentru Dacia ci in zonele de

"L Russu, Materiale, 6, 1959, p. 882-883; RepMs, p. 191-192.

2 IDR, 11l/4, 83 a

3 V. Wollmann, op. cit., p. 64.

4 IstRom, p. 358; D. Tudor, op. cit., p. 378; M. Macrea, op. cit, p. 113.

3 Dorutju Boild, SCIV, 23, 1972, 1, p. 48 sqq; D. Benea, Din istoria militard a Moesiei Superior $i a
Daciei, Cluj, 1983, p. 35; M. Barbulescu, LegVM, p. 49-50; V. Moga, op. cit, p. 75-76.
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granita s-au constituit astfel de teritorii, cu functii administrative, dar si
cu supraveghere militara stricta, denumite regiones’.

Pentru noi, important este acum sensul de prata si vom incerca sa
delimitdm acest teritoriu §i sd precizdm, pe baza opiniilor exprimate de
diferiti cercetatori, statutul juridic si formele de administrare ale asezarilor
din aceste teritorii.

Pentru delimitarea acestor teritorii se apeleazd, in general, la doud
categorii de marturii: documentele epigrafice care fac referire la unitatea
militard respectivd sau la militarii ei $i cdramizi cu stampila unitatii
reprezentative. Cu privire la valoarea documentara a inscriptiilor tegulare
de caracter militar pentru delimitarea posibilelor teritorii ale trupelor
respective, parerile specialistilor sunt impartite. Emilia Dorutiu-Boila,
intr-un studiu citat mai sus, considerd ca prezenta lor intr-un anumit
teritoriu este semn cert cé el se afla sub o forma oarecare dependent fata de
unitatea militard céci, In opinia cercetitoarei, caramizile produse de
oficinele militare erau folosite exclusiv in scopuri militare’. M. Macrea® si
L. Berciu®, sustin folosirea materialului tegular si de cétre civili.

Analiza concretd a raspandirii materialului militar tegular in teren pare
sd confirme aceastd a doua opinie, cu rezerva ca in toate cazurile trebuie
observat contextul in care ele apar si raporturile teritoriale dintre sediul
unitdtii respective si locul descoperirii. Acest lucru se impune mai ales
pentru cele doua legiuni a caror zond militar-strategica cuprindea foarte
probabil, sub aspectul coordonarii, Intreg teritoriul intracarpatic, ceea ce nu
putea fi si cazul teritoriilor de aprovizionare care, chiar dacd nu erau
unitare, nici nu se puteau afla la distante prea mari de sediul acestor
legiuni. Cu privire la intinderea acestor teritorii, ele erau proportionale cu
efectivele unititilor, iar pentru legiuni se iau 1n calcul, de regula, suprafete
de minimum 3.000 de hectare’. In Spania, unde teritoriul legiunii a IV-a
Macedonica era foarte bine delimitat prin cippi, s-a observat ca el depasea
cu mult necesarul unei legiuni si cé el ingloba si prata unor trupe auxiliare
dependente de legiune®. O asemenea situatie ar putea fi luatd in calcul si

! M. Macrea, op. cit.,, p. 114.

% E. Dorutiu Boilé, foc. cit, p. 48.

3 M. Macrea, op. cit, p. 314.

4 . Berciu, Apulum, 9, 1971, p. 381.
SM. Barbulescu, Potaissa(mon), p. 122.
% Apud E. Dorutu Boila, loc. cit.
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pentru situatia din Dacia, unde amplasamentul unor castre de trupe
auxiliare se afld in zone improprii agriculturii.

Analizand teritoriul legiunii a V-a Macedonica, in Dobrogea,
cercetdtoarea mai sus citatd considera cé teritoriile unitatilor auxiliare din
zona strategicd a legiunii nu erau decat parti din teritoriul legiunii, iar
autoritatea suprema era reprezentatd peste tot de legatul acesteia.

In Dacia intracarpatica, teritoriul legiunii a XIIl-a Gemina a fost
reconstituit de catre autorul monografiei acestei legiuni, In urmétoarele
limite': la vest pana spre Ampelum, spre nord pana la Brucla si Salinae,
spre sud-est pana la Caput Stenarum, dar in mod special, zona pana la
Apoldu de Sus, iar spre rasarit, el includea asezirile de la Pauca, Daia
Romana. La sud si sud-est de Mures se considera ca faceau parte din
teritoriul legiunii asezarile de la Berghin si Ghirbom, iar la sud de castru,
prata legionis putea cobori pand la Germisara. Astfel delimitat, teritoriul
legiunii se suprapune, in cea mai mare parte, peste cel al orasului si se
ridicd problema daca ele erau cu adevarat delimitate. La aceastd problema
am putea raspunde mai concret dacd am sti care era statutul juridic concret
al teritoriilor militare cu intelesul de prata. In literatura noastrd, atunci
cand se vorbeste de teritoriul coloniei Ulpia Traiana se admite ca in acesta
intrau si teritoriile atribuite legiunii a XIII-lea Gemina si trupelor auxiliare
stationate la Micia. Aceasta ar insemna c, de drept, aceste trupe nu aveau
teritoriu sau cd acest teritoriu nu insemna altceva decdt o zond de
aprovizionare, iar statutul sdu juridic era identic cu cel al intregului
teritoriu colonial si la fel si formele de administrare erau cele specifice
unui teritoriu urban. 1. Piso sustine explicit acest lucru, aratand ca in afara
acelui teritoriu restrans de protectie in jurul lagarului, care, in cazul unei
legiuni se extindea pand la limita unei leuga si in care se dezvoltau
canabae, vici militares, celelalte teritorii erau cu statut de ager publicus’.
In orice caz, teritoriul legiunii nu poate fi conceput ca un intreg in aceste
limite si macar teoretic ne-am putea gindi cd acele zone locuite de
populatie dacicd, precum Obreja, Lechinta, Cipau, Noslac, ca si alte zone
cu populatie mixta, Micoslaca, Ciumbrud, Ciunga, Radesti, Spalnaca, sa fi
facut parte din teritoriul propriu-zis al legiunii.

'y Moga, op. cit, p. 76.
2, Piso, loc. cit., p. 66-69.
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Pentru legiunea V Macedonica, venitd mai tarziu la Potaissa' se punea
problema constituirii unui teritoriu de aprovizionare intr-un cadru
administrativ deja existent. Urmérind raspandirea caramizilor produse de
aceastd legiune, in teritoriul Invecinat castrului ei si oprindu-se doar la
acele descoperiri care nu puteau fi puse in legiturd cu vreo misiune
speciald a unititii pe principalele drumuri ale provinciei, autorul
monografiei acestei legiuni delimiteazd o arie vastd, ale cérei puncte
extreme sunt spre nord si est asezarea corespunzitoare cimitirului de la
Soporu de Campie, spre nord-vest asezarea de la Valcele, iar spre sud cea
de la Moldovenesti. Si in acest caz se admite ca in aceastd zona vasta ce
insumeaza aproximativ 600 km patrati se cuprindea atat teritoriul legiunii,
cét si al orasului Potaissa®. Observand natura descoperirilor de la nord-vest
si vest de Potaissa, cu numeroase asezari de colonisti si posibile villae
rusticae, credem ca este mai putin probabil ca teritoriul agricol al legiunii
s-a extins spre aceastd zond. Cu sigurantd, legiunea isi procura de aici
piatra de constructii de la Sandulesti si Podari. in schimb, in teritoriul de la
est de drumul imperial si de la nord de Mures, chiar si dincolo de limitele
aratate mai sus, spre est, se evidentiaza o serie de ageziri modeste, locuite
in mare parte de o populatie autohtona care putea foarte bine sa fie agezata
in teritoriul militar al legiunii.

Si mai dificil de stabilit este existenta si aria de cuprindere pentru
teritoriile militare ale trupelor auxiliare de pe /imes. Caramizi cu stampila
acestor unitati s-au gasit foarte putine, in afara locului de stationare
permanenta, iar alte monumente epigrafice (altare votive, epitafuri) sunt
concentrate, de regula, numai in vicus-urile militare de pe langa castre’. In
unele puncte, cum este Porollisum, efectivele trupelor stationate
permanent erau foarte mari® si aceasta ridici problema existentei unor
terenuri de aprovizionare intinse, practic la nivelul unei legiuni, dar care nu
sunt atestate 1n nici un fel. Pe de alta parte, pentru unele trupe de pe granita
de rasdrit a Transilvaniei romane conditiile pedo-climatice nici nu faceau
posibild o aprovizionare locala corespunzatoare, mai ales cu cereale.

! Pentru istoria ei vezi M. Barbulescu, LegVM, p. 23 sqq.
2 Idem, Potaissa(mon), p. 122 sqq.

3 Pentru raspandirea lor vezi TIR, L 34; L35; IDR, lll/4.
N Gudea, loc. cit., p. 178.
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In depozitul de unelte agricole de la Marculeni, considerat ca
apartinand unui proprietar rural si aflat la micad distantd de castrul de la
Calugireni, se afla un numar mare de coase, intregi si fragmentare, dar un
singur brazdar de plug' si ne intrebim daca nu cumva aceasta situatie poate
fi pusd in legaturd cu faptul ca trupa ce stationa in acest castru era o
cohorti equitata’.

In concluzie, consideram ci problema aprovizionarii trupelor stationate
in spatiul intracarpatic cu alimentele de bazd era complexa si ea nu se
putea realiza intotdeauna prin simpla atribuire de loturi (prata) catre trupe
si cd anumite nevoi de aprovizionare erau coordonate la nivelul intregii
provincii.

Formele concrete in care erau exploatate aceste teritorii cultivabile nu
pot fi stabilite. in orice caz, afirmatiile Iui Tacitus (4nnales, X111, 54, 55),
cum cd de pe aceste teritorii erau evacuati toti locuitorii, nu se verifica in
Dacia si este foarte probabil ca el nici nu se referea la teritoriile destinate
exploatarii agricole. In lipsa oricdror documente epigrafice care sa puna in
evidentd, Tn mod indubitabil, o administrare militard in aceste teritorii, ni
se pare mai firesc sa presupunem cé ele beneficiau de o conducere civila,
exercitata, poate, prin intermediul canabae-lor sau a vici-lor militari, iar
obligatiile lor fatd de unitatea militara erau de naturd exclusiv economica:
dari in produse, munci etc’. Apoi, gradul de implicare a armatei in
problemele administrative si economice ale provinciei a variat pe parcursul
celor 17 decenii de istorie romana a Daciei. In primii ani de organizare a
provinciei, rolul elementului militar a fost in intreaga viatd a provinciei
mult mai mare, pentru ca el s@ scadd pe masura constituirii unor structuri
administrative civile, capabile sd se autoconduca. Odatd cu domnia lui
Septimius Severus, rolul elementului militar se accentuecazad din nou si
aceasta mai ales in teritoriile nemunicipalizate, lucru impus si de
generalizarea annonei militare”.

Cunoagterea intinderii teritorilor urbane si a celor militare prezinta
importantd, pentru tema noastra, din cel putin doud puncte de vedere. in
lipsa altor documente mai explicite ele ne relevd conceptul general de

b, Glodariu, A. Zrinyi, P. Gyulai, Dacia,NS, 14, 1970, p. 207-231.
’D. Protase, ActaMN, Il, 1965, p. 209-214; IDR, 111/4, 220.

3 1. Piso, loc. cit. p. 66 sqq; Vezi si nota 51.

A Suceveanu, ECR, s.v. territorium militare.
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organizare a vietii romane 1n noua provincie in legatura directd cu care a
stat si destinul poporului dac si ne ajutd sid intelegem diferentele de
dezvoltare intre diferitele parti ale provinciei, diferente generate intr-o
masurd importantd de statutul juridic al pamantului si al resurselor sale, de
interes pentru economia timpului.

Apoi obtinind o delimitare mai clard a zonelor ce nu au intrat in
teritoriile urbane putem 1Incerca o identificare a unor structuri
administrativ-teritoriale In aceste zone, operatic deloc usoara la nivelul
informatiei existente.

Vom face acest demers in finalul lucrarii, dupa ce vom analiza toate
aspectele vietii romane din mediul rural.
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Influente central-europene in iconografia
funerara transilvana — reprezentarea
simbolului crucii

Toan Albu

(Mitteleuropiiische Einfliisse in die siebenbiirgische
Grabikonografie — Darstellung des Kreuzsymboles)

Resumeé

Ein Vergleich der anonymen Grabplatte, die sich in der Heltauer
evangelischen Pfarrkirche befindet, mit den scchsischen Grabsteinen in
der Moldauer Baia, wo Grabplatten mit Kreuzdarstellung fiir das 14. Jh.
typisch sind, spricht fiir ein weitverbreitetes mitteleuropdisches Thema,
das bereits im 9. Jh. im geistlichen Sepulchralbereich des siid- und
mitteldeutschen Raumes und seit dem 11. Jh., aber mit Schwerpunkt im 13.
Jh. in Ungarn im kéniglichen Grabmalbereich geldufig war. So
ausschliefflich an Grabplatten von Geistlichen, wo die Darstellung des
Kreuzes mit sich verjiingendem Fuf, die iibrigen Kreuzarme mit
verbreiterten Enden vorkommt, oft in Verbindung mit einer auf dem
Querarm des Kreuzes angebrachten Fiirbittinschrift. Diese Kreuzform ist
vielfach belegbar, so etwa auf dem um dieselbe Zeit entstandenen
sogenannten Gerohstein, und weiterhin im mitteleuropdischem Raum. Das
Symbol des Kreuzes auf einem Hiigel, oft mit Hinzufiigung von Wappen, ist
an Grabplatten von ésterreichischen Grafen und ungarischen Magnaten
vom 13. bis zum 15. Jahrhundert sehr verbreitet. Eine besonders
anhaltende Verwendung des Kreuzes zeigen Grabplatten von rumdnischen
Fiirsten und Bojaren in der Moldau und in der Walachei. Kreuze auf
Grabplatten, die als Basis einen Halbkreis oder Bogensockel haben, oft in
der Form des Dreipasses, sind stilisierte Aquivalente des Grabhiigels. Die
Sonne und der Mond, die das Kreuz begleiten, kommen in der
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lkonographie des Kruzifixes und des Jiingsten Gerichts als Symbole
Gottvaters und der gottlichen Gerichtsbarkeit vor. Auf der Grabplatte des
walachischen Fiirsten Mihnea cel Rau (1510) ist die Plazierung des
Mondgesichtes ungewdéhnlich; man kénnte an eine Umformung der
rumdnisch-orthodoxen lkonographie denken, in der unter dem Kreuz der
Adamsschddel mit der Beischrift ,, Glava Adama* (Adams Haupt)
dargestellt wird. Weil die 1iiblichen orthodoxen Kreuzesbeischriften
vorhanden sind, ist an eine Interferenz von zwei ikonographischen
Strémungen zu denken.

Fenomenul transmiterii simbolurilor trebuie studiat si din perspectiva
mutatiilor care au intervenit in semnificatia lor de-a lungul timpului.
Adesea anumite motive sau simboluri se perpetueaza pe plan artistic fara a
mai vehicula in mod necesar o idee, ele fiind méarginite la o transmitere
formald, care a avut initial o semnificatie, dar care Intr-un anumit moment
nu mai au sau isi pierd un miez semnificant.’

La sasi (Cisnadie, Sebes-Alba, Sibiu) este initial practicat, la cumpana
secolelor XII-XIII, un rit atestat in zona renand la sfarsitul secolului al
Xl-lea® si inceputul secolului al XII-lea, care vorbeste si despre originea
sagilor. Defunctul era asezat intr-un sicriu prismatic, realizat din piatra,
fara capac, cu capul sprijinit pe o ,,perna“ din piatra, fara obiecte sau ofran-
de, si, ceea ce este important, farad inscriptii. Cele mai vechi morminte, ca
si lespedea de la Cisnadie, nu sunt prevazute cu inscriptii. in vremuri vechi
sarcofagul sau lespedea erau suficiente pentru cunoasterea locului
mormantului. Abia mai tarziu apar inscriptiile funerare in Transilvania.

et si observatiile lui H. |. Marrou, Patristica si umanism. Culegere de studii, (frad. de Cristina i
Costin Popescu), Bucuresti, 1996, p. 164: ,Iconografia nu poate spera decét sa regaseasca gandul
ascuns care a inspirat, la origini, prima opera ce folosea o anumita tema simbolica; ea nu poate,
asa cum ar dori colectionarul, curiosul, s& determine cu precizie ce ecou al gandului mai persista
intr-un exemplar determinat al seriei - pentru motivul evident c& valoarea simbolicé nu este legatd
de monument si ca poate sa fi fost diferitd, nu numai in ochii creatorului temei si ai imitatorului
posterior, dar chiar si in ochii colectionarului si ai cumparatorului care a folosit monumentul....
Dificultatea este cu atat mai mare cu cat nu avem numai de ales, intr-o optiune dihotomica, intre
realism si alegorie sau valoare decorativa si sens simbolic: cercetarea referitoare la doctring, repet,
ne propune o intreaga serie de interpretari posibile.”

ZA. Tschira, Ausgrabungen der Kirche St. Peter im Lahr, Stadfteil Burgheim, in ,Neue Ausgrabungen
in Deutschland®, Hamburg 1958, p. 481sq. - R. Heitel—A. Bogdan, Principalele rezultate ale
cercetirilor arheologice efectuate la complexul medieval Cricau (jud. Alba), in: Apulum 7 (1968), p.
485sqq.
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Biserica si cimitirul erau puncte centrale ale vietii sociale din evul
mediu timpuriu si pand la inceputul epocii moderne, doud locuri ale
credintei, rugiciunii si devotiunii. Mormintele colonistilor sasi se gaseau la
origini in jurul bisericii, ca la Cisnadie (il. 1-2)", Sebes” si Sibiu. Din cimi-
tirul aflat odinioara pe latura sudici a bisericii parohiale sibiene provine cu
sigurantd o lespede, descoperitd in secolul trecut cu ocazia unor sdpaturi
organizate de Muzeul Brukenthal’ iar din sapaturi recente, legate de
aceastd biserica sunt cunoscute morminte cu nise pentru cap’. Si din sapa-
turile de la Biserica Azilului, incepute din 1988, sunt cunoscute morminte
cu nise de cap datate pe baza analogiilor la jumatatea secolului al XII-lea.’

Biserica si locul din jurul bisericii au fost In evul mediu cele mai vechi
locuri de inmormantare.® Mai ales incepand cu secolul al XV-Ilea, biserica
insdsi a devenit loc de inmormantare predilect, astfel ca spre sfarsitul
secolului al XVI-lea locurile de inmorméantare au inceput sa se epuizeze in
majoritatea bisericilor ordsenesti.

Cf. Th. Nagler, Die Ansiedlung der Siebenbiirger Sachsen, Bucuresti, 1979, p. 90sqq.: in legatura
cu vechea lespede funerara de la Cisnadie, descoperita in hotarul asezarii si pastrata astazi la
capatul vestic al navei nordice a bis. ev. din Cisnadie. Lespedea ofera indicii despre originea
sagilor.Asemanarile cu piatra funerard de la Faha (Trier in Valea Moselei), datata de arheologi in
secolele VI-VII, iar de Th. Nagler in secolele XII-XIIl. O alté lespede din secolul al Xll-lea cu
iconografie similara provine din Irschen (Carintia).

2 A. Klein, Baugeschichte der ev. Kirche in Mihlbach. in: Giindisch, G., Klein, A., Krasser, H.,
Streitfeld, Th., Studien zur Siebenbiirgischen Kunstgeschichte, Bucuresti, 1976, p. 23 vorbeste
despre ridicarea bisericii de la Sebeg-Alba ,inmitten eines schon bestehenden Friedhofs. Dal der
Friedhof alter ist als die Kirche, geht daraus hervor, daR einige der altesten Graber von den
Grundmauern der Kirche in schiefem Winkel teilweise (iberdeckt werden."

Sw. Schiller, Ein Grabsteinfund auf dem Huetplatz. Tn: Kbl. 13 (1900), p. 85-87, 93. - Giindisch, G.,
Die Grabsteine in der Ferula der ev. Stadtpfarrkirche in Hermannstadt. in: Mitteilungen 12 (1947), p.
23sq. — |. Albu, Inschriften der Stadt Hermannstadt aus dem Mittelalter und der friihen Neuzeit, nr.
cat. 54. O alta lespede (cf. Albu, Inschriften, nr. cat. 68) este posibil sa provina tot din cimitirul ,zum
Gesken®, cf. Muz. Brukenthal, nr. inv. M5358/15496. Registrul vechi al muzeului nu indica
provenienta lespedei.

4 Dana, Marcu-Istrate si colab., Sibiu. Piata Huet, in Cronica cercetdrilor arheologice. Campania
2005, Bucuresti, 2006.

’S.A Luca, Z. K. Pinter, A. Georgescu, Repertoriul arheologic al judetului Sibiu, Sibiu, 2003, p. 191
sqq.

Sct M F Braekman, La contribution de I'epigraphie medievale & Ihistoire eclésiastique. Tn

Epigraphik 1988. Fachtagung fiir mittelalterliche und neuzeitliche Epigraphik Graz, 10. - 14. Mai

1988, Referate und Round-table-Gesprache, ed. von Walter Koch (C)sterreichische Akad. d. Wiss.,

phil.-hist. Klasse, Denkschriften 213) Wien 1990 (in continuare: Epigraphik 1988), p. 96sqg.
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Pietrele funerare cu reprezentarea crucii au fost deosebit de raspandite
in arta funerari din centrul si deopotriva sud-estul Europei. Deja in secolul
al IX-lea tema crucii este intdlnita in mediul sepulcral clerical din spatiul
german de sud si de mijloc. Astfel exclusiv la lespezile calugarilor si
personajelor din ierarhia ecleziasticd unde reprezentarea crucii apare cu
picior subtiat, bratele celelalte avand capetele Ingrosate pe un capac de
sarcofag de la sfarsitul secolului al 1X-lea din Lorsch, in legiturd cu o
inscriptie aprecativa pe bratul orizontal al crucii (,,Christus resuscita me in
resurectione iustorum®)', un motiv care apare si la lespedea asa-numita
,,Geroh® lucratd cam in aceeasi vreme.” O lespede funerard decoratd cu
cruce cu picior rotunjit provine din sdpaturile de la Wiistungskirche (Hof
Harmuthshausen), datata la mijlocul secolului al XII-lea, apartine mediului
nobiliar german.’

Din secolul al XI-lea, dar cu o pondere deosebitd in secolul al XIII-lea,
in Ungaria, motivul crucii este uzitat mai ales in mediul funerar regal, unde
crucea procesionald apare ca simbol al regilor apostolici®.

Reprezentarea crucii cu picior ascutit corespunde formei crucilor de
lemn care erau implantate la capatul mormantului’. Originea lespezilor
tarzii medievale decorate cu simbolul crucii o cautd K.Fr. Azzola in
traditia ,.titulilor medievali tarzii decorati cu reprezentarea crucii in cazul
carora s-a observat o echifunctionalitate a lespezilor cu reprezentarea
crucii cu cele figurale®.

' Die Deutschen Inschriften, ed. von den Akademien der Wissenschaften in Berlin, Disseldorf,
Géttingen, Heidelberg, Leipzig, Mainz, Minchen und der Osterreichisdchen Akademie der
Wissenschaften in Wien (in contuniare DI) 38, Die Inschriften des Landkreises Bergstral3e, ad. i
ingr. de S. Scholz, Wiesbaden, 1994, Nr. 4, II. 12a.

DI 38/ BergstralSe Nr. 6)

6. Seib, Grabplattenfund bei Gut Harmuthshausen. Das Werraland 24, 1972, p. 45-47.

4 Cf. A. Uzsoki, Die Echtheit des Grabes der ungarischen Kénigin Gisela in Passau. in: Bayern und
Ungarn. Tausend Jahre enge Beziehungen. Slidosteuropa-Studie 39 (1988), p. 21: ,Ein solches
Kreuz durften nur der Papst und sein beauftragter Legat sowie apostolische Missionsarbeit
leistende Konige tragen.”

> Ph. Ariés, Bilder zur Geschichte de Todes, Miinchen-Wien, 1984, p. 41, il. 59.

6 Cf. K. Fr. Azzola, Zur Ikonographie des Kreuzes auf Kleindenkmélern des Hoch— und
Spétmittelalters im deutschen Sprachraum, in Epigraphik 1986, p. 9-41. — idem, Die
Scheibenkreuzplatte im Balassa Balint Museum zu Esztergom (Gran), in: Magyar Egyhézt6rténeti
vazlatok (Essays in Church History in Hungary 2 (1990), Budapest 1991, p. 43-48, ND: ,Das
Kleindenkmal", wissenschaftliche Schriftreihe der ,Arbeitsgemeinschaft Denkmalforschung e. V.", 3
(1992)., p. 43-48.
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Potrivit traditiei, patronul sarcofagului pastrat la Cenad a fost Gerard,
episcopul de Cenad (11046, canonizat in 1083)". Partea frontald a sarcofa-
gului este decoratd cu o cruce simpla iesind dintr-o movild. Tema crucii
iesind din movila este raspanditd pand in secolul al XVI-lea: lespedea
funerara a priorului Petrus Scheuer din 1427/1428, cu cruce iesind dintr-o
colind®, din anul 1437 piatra funerara a cilugarului carmelit Nikolaus von
Oppenheim’®, deasemeni lespedea din 1525 cu forma crucii incizata,
probabil previzuti cu o cruce din metal®.

Exemple de marca sunt lespedea regelui Andrei I. al Ungariei (71060)
de la Tihany, crucea procesionala fiind previzuta cu simbolul funiei’, dar
si piatra funerara a reginei si apoi abatesei Gisela (+ pe la 1065?)° unde pe
patibulum, bratul orizontal al crucii care o decoreaza, apar doi vulturi ca
simboluri ale lui Hristos, nsotitori ai sufletelor defunctilor, deopotriva
insemne ale demnitatii imperiale sau regale.

Majoritatea pietrelor funerare din Ungaria si Transilvania secolelor
XII-XIII sunt taiate grosier si decorate cu cruce in camp, lipsind chenarul.
Unele poarti o cruce greaca inscrisa in cerc’ sau alte motive combinate cu
simbolul crucii. Putine sunt cele figurale, ca lespedea de la Cisnadie si cea
de la Strigoniu, Kisnana. Datarea exactd a acestor monumente nu este
posibild, deoarece majoritatea acopereau morminte din cimitire si starea lor
de conservare este precara.

Simbolul crucii pe o colina, adesea reprezentat cu adaugarea blazo-
nului/ scutului, este rdspandit la lespezile micii nobilimi austriece si
germane®, dar si ale magnatilor maghiari' — ca lespedea de la

'R Theodorescu, Un mileniu de artd la Dunarea de Jos (400-1400), Bucuresti, 1976, pp. 106-107,
fig. 109-110. Varga-Lovei, Funerary Art in medieval Hungary, p. 115.

2 D138 (BergstralRe), Nr. 49, 11. 33.
3 Ibidem, Nr. 52.
* Ibidem, Nr. 117.

> Cf. Varga L., Lévei P., Funerary art in medieval Hungary. in: AHA 35 (1990-1992), XXXV, fasc. 3-4,
p. 115, 117, fig. 3 (lespedea regelui Andrei 1.)

Y Uzsoki, Die Echtheit des Grabes der ungarischen Kénigin Gisela in Passau, p. 13-22, il. la p. 19.
in legatura cu piatra funerara a reginei si apoi abatesei Gisela (t pe la 10657).

"cala Densus si Horna Micina (Felsdmicsinye, in Slovacia de astazi).

® Piatra comemorativa a nobilei Kunigunde n Millstatt / Carintia — v. Leitner, DI XXI (Kérnten 1) Nr.
2, in jurul anului 1170, fig. 3; lespedea comitelui Otto v. Treffen de la mijlocul secolului al Xlll-lea,
Nr. 6, fig. 7; lespedea lui Andreas von Graben (cruce si blazon), din Treffling de la 1460, Nr. 67, fig.
41; lespedea plebanului Andreas Neumarkter, Baldramsdorf, din 1482, Nr. 95, fig. 56; piatra
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Zalaszentgrot® — in perioada secolelor XIII-XV. Pentru prima data in arta
funerara transilvineana crucea ce decoreaza campul central al unei lespezi
o intdlnim la lespedea episcopului Petru al IV-lea (11307) din catedrala
romano-catolica din Alba Iulia.’ Exemple in mediul sisesc existi la
pietrele funerare din Baia la care reprezentarea crucii este tipicd pentru
secolul al XV-lea*. In campul pietrei de mormant provenita de la bis. cat.
din Baia’, datata la sfarsitul secolului al XV-lea, a fost reprezentati o
cruce, cu simbolul soarelui si lunii, iar in partea de jos un scut cu
insemnele decedatului, un agnus dei cu labarum. Crucea latina
reprezentatd pe movild, sugeratd de un dublu semicerc apare pe o altd
lespede de la Baia®.

Lespedea funerara descoperita la Cisnadie (il. 1-2), descoperita la un
metru adancime intr-un vechi cimitir, folosit pana la 1862, este astizi
adapostita la capatul vestic al navei nordice a bisericii evanghelice din
Cisnadie. Piatra funerard (172x63 cm.) a fost cercetatia de Julius Bielz’,

funerara a lui Paulus Rotellxum, in Sachsenburg Nr. 125, fig. 69; lespedea lui Thomas Strasser in
Lieseregg din 1541, Nr. 239, fig. 117; lespedea din biserica parohiala St. Peter din St. Peter i. Holz
din secolul al XVI-lea, Nr. 327, fara il.; lespedea lui Bartelma Farb din 1540 — cu potir si blazon, in
Kirchbach Nr. 457, fig. 186. in Carintia reprezentarea crucifixului cu cea a defunctului rugandu-se la
picioarele acestuia pare sa derive din acest motiv iconografic, astfel la lespedea lui Christoph von
Khiinburg in bis. parohiald St. Michael in Egg (Hermagor) din 1549, Nr. 464, fig. 190 si la piatra
funerara a familei Mandorfer din 1594-1619 in Kétschach, Nr. 506, fig. 204sq.— Este posibil ca
aceasta reprezentare pe epitafuri, ca la Sibiu in 1566, epitaful Margarethei Haller (Albu, Inschriften,
nr. cat. 52, fig. 23) sa stea in legatura cu acest tip de monument funerar. Cu precadere in mediul
lutheran s-a manifestat predilectie pentru acest tip (v. si DI 29 / Worms, Nr. 481, fig. 121, Nr. 534,
fig. 132), si la monumentele funerare evanghelice de dimensiuni impozante, cum este cel din St.
Johannisberg (DI 34 / Bad Kreuznach Nr. 367, fig. 157).

! Varga - Lovei, op. cit.,, p. 121, II. 8 (lespedea din 1289 in biserica dominicanilor din Buda), il. 9sq. (2
lespezi din 1374 si 1376 in KoSice) si Engel-Lovei-Varga, Grabplatten von Magnaten aus dem
Zeitalter der Anjou — Kénige und Sigismunds von Luxemburg, in: AHA 30 (1984), p. 57, Nr. 20, fig.
22 (lespede din jurul anului 1450).

e, Varga L.—Lévei P., Funerary Art..., il. 6 (piatra funerara din Zalaszentgrét, secolul al XllI-lea).
3 Vatasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romane, vol. 1., Bucuresti, 1959, p. 164.

4Cf.N. lorga, Pietrele de morméant ale sagilor din Baia, in: BCMI 67 (1931), p. 1-6.

> Inscriptiile medievale ale Roméniei, nr. 609, fig. 82.

% Muz. Arta, Nr. inv. 4382. - ibidem, nr. cat. 610, fig. 83.

. Bielz, Nochmals der Heltauer Bildstein, in: DFSO, vol. |, 1942, pp. 461-463 si Sieb. Vjschr., 62,
1939, p. 168sq.
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Kurt Horedt', Thomas Nigler’ si Friedrich Karl Azzola. Th. Nigler
dateaza lespedea in secolul al XIII-lea, gasind analogii in regiunea renani a
Moselei francone (Faha) si in Carintia (Irschen).

Suprafata pietrei funerare de la Cisniddioara este prevdazutd cu un
basorelief. Négler considera ca nu este clar daci reprezentarea in forma de
cruce era simetricd, din cauza faptului ca lespedea este deterioratd la unul
din capete (dupa parerea noastrd, partea inferioard), si crede cé la ambele
capete ale lespezii sunt infatisate doud chipuri umane aflate intre bratele
figurii, si, desigur, nu poate gasi o analogie in spatiul transilvan.

Analogiile aflate sunt cu o piatrd funerard, mult mai ingustd in
dimensiuni, care provine din Valea Moselei, de la Faha langd Trier,
pastrata astazi in muzeul din Trier (il. 3). Reprezentarea pe aceasta lespede
este o cruce ansatd, iconografic de origine copta (crux ansata), avand un
chip uman in partea superioard, si picioare la baza crucii. Nici aceasta
lespede nu are vreo analogie in spatiul francon.

O alta lespede adusd in sprijinul datarii in secolele XII-XIII este cea
din Carintia, proveniti de la biserica din Irschen (il. 4), aflatd astazi la mu-
zeul din Villach. Négler presupune ca mesterii lespezilor de la Cisnadioara
si Irschen au fost originari din spatiul francon al Rinului si Moselei, sau ca
cel putin modelele, respectiv impulsurile artistice provin de acolo.

Lespedea de la Cisnadie poate fi considerata la o prima cercetare drept
una mixta, avand reprezentat simbolul crucii, deasupra bratului vertical —
respectiv in interiorul acestuia — fiind decoratd cu un chip uman. Crucea
este una cu laturi concave, avandu-si probabil originea in reprezentarea
crucifixului sau a crucii procesionale. Partea inferioarda a crucii nu poate
reprezenta, dupa parerea noastrd, decat imaginea mormantului, iar in cazul
unei reprezentari umane a capului lui Adam.

Crucea ca simbol al lui lisus a devenit un motiv funerar predilect.
Atunci cand monumentul funerar ia forma crucii, defunctul ,,devine*
Adam, care conform traditiei crestine este Tnmormantat sub crucea lui lisus
(Romani 5, 12-21, 1.Cor. 15, 20-22).”

Tk Horedt, Volkerwanderungszeitliche Funde aus Siebenbiirgen, in: Germania, 25/2, 1941, p.
125sq. Si'in Sieb. Vjschr., 64, 1941, p. 158sq.

% Th. Nagler, Ansiedlung..., pp. 90-93.

3 ,Caci daca moartea a venit prin om, tot prin om a venit si invierea mortjlor. Si dupé cum toti mor in
Adam, tot asa, toti vor invia in Hristos."
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Exemple timpurii gdsim in apusul Europei, bundoard la crucea din
piatrd de la manastirea carmelitd Sf. Mawgan din Lanherne, sud-vestul
Angliei, datata in secolele X-XI (il. 6),' unde lisus rastignit este reprezentat
in relief pe o cruce de acest tip. Cruci cu forme evazate la capete gasim nu
numai la lespezile de la Faha si Irschen, ci si pe pietre funerare din jurul
anului 1300, ca cele de la manistirea Roda din Turingia (il. 5)*.

O iconografie a crucii deosebit de persistenta o aratéd pietrele funerare
ale domnilor si boierilor romani din Moldova si Tara Romaneasca.’ in mai
multe randuri a fost abordata iconografia pietrei funerare a lui Mihnea cel
Rau (f1510), aflatd in ferula sibianad. Vitdsianu opineazid ca tema
reprezentatd aici se referda la Coborarea lui lisus la Limbi si Capul lui
Adam, contaminat de reprezentarea lunii. Chihaia, dimpotriva, este pentru
atribuirea temei unei conceptii pur occidentale.*

Motivul crucii care are drept baza un semicerc, adesea n forma unui
trilob, este un echivalent stilistic al mormantului.’ Soarele si luna antropo-
morfizatd care insotesc simbolul crucii survin in iconografia crucifixului si
a Judecitii de Apoi ca simboluri ale lui Dumnezeu Tatal si ale justitiei
divine’. Semiluna cu chip uman reprezentati la piciorul crucii pare chiar sa
fie o reminiscenta tarzie a reprezentarii colinei mormantului in forma unui
semicerc din care risare crucea’, iar in iconografia ortodoxa roméaneasca

! Elisabeth Okasha, Vernacular or Latin? The languages of insular iscriptions, AD 500-1100, in
Epigraphik 1988, p. 143, il. 12.

2EK. Azzola, Zur Ikonographie des Kreuzes, p. 36-39, il. 55-57.

3 Lespedea jupanului Badea deasemeni cu monograma lui lisus Hristos si inscriptia NIKA de ambele
parti ale crucii, v. C. C. Giurescu—D.C. Giurescu, Istoria Romanilor din cele mai vechi timpuri pind
astazi, Bucuresti, 21975, fig. la p. 379.

4 Vatasianu, Istoria, p. 743. — Chihaia, Pietrele de mormant din biserica mandstirii Argesului, p. 213.

> Engel-Lévei-Varga, Grabplatten von Magnaten, p. 57.

by, si Chihaia, In legtura cu pietrele de mormant din biserica manastirii Argesului, in De la Negru Vodé
la Neagoe Basarab, Interferente literar-artistice in cultura roméneascé a evului de mijloc, Bucuresti,
1976, p. 213 si Keller, op.cit., p. 44. - in tema nemuririi seleno-lunare, luna este un loc de popas
intermediar al sufletelor in drumul spre soare, fiind simbol si al zeului anatolian Men, protector al
mormintelor si al mortjlor, stdpan al cerului si al Hadesului, find un zeu salvator. Semiluna si-a
mentinut valenta apotropaica (cf. Madona apocaliptica), dar simbolul s-a banalizat treptat.

7 Astfel pe lespedea tombala a fratilor Heidenreich si Albert von Hallegg in fosta catedrala din Viktring
(1265), cf. Leitner, Epigraphik und Heraldik, in Epigraphik 1982. Fachtagung fiir mittelalterliche und
neuzeitliche Epigraphik Klagenfurt 30. September — 3. Oktober 1982, Referate, redigiert von
Walter Koch (Kommission fiir die Herausgabe von Inschriften des Deutschen Mittelalters 1,
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capul lui Adam este reprezentat aldturi de inscriptia ,,Glava Adama“
(Capul lui Adam). Evanghelia apocrifa a lui Nicodim aminteste pomul
vietii care creste din mormantul lui Adam.' Din acest motiv, pentru ca si
celelalte inscriptii anexa ale crucii sunt prezente, ne putem gandi la o inter-
ferentd a doud curente iconografice. Totusi lipsesc formulele MLRB
(miasto lobnoe rai boji — locul crucii este raiul Domnului), si aceasta
pentru ci ele sunt intalnite pentru prima data in Marele Octoih din 1510 si
in evangheliarul din 1512 al ieromonahului Macarie.> Capul lui Adam
apare ca temd iconograficd in spatiul funerar romanesc abia din 1512, la
inceput la piatra funerard a boierului Parvu I Craiovescu (71512) — execu-
tatd poate chiar cu un an sau doi mai tarziu — din biserica manastirii
Snagov, apoi la lespedea domnitorului Neagoe Basarab si la alte pietre
tombale ale familiei sale din biserica manastirii Arges, toate datate in jurul
anului 1520°.

In partea superioari a pietrei de mormant a lui Nicolaus Schacs
(+1561)*, provenita de la bis. cat. din Baia, este reprezentati o cruce cu
capetele evazate, peste care se reliefeazd o a doua cruce cu capete treflate,
in forma de lance — motiv inspirat din instrumentul Patimilor, dar si simbol
al victoriei Mantuitorului — incadratdi de motive vegetale. Deasupra
bratului orizontal (patibulum) se afla cate o rozetd florald, sub care de o
parte si de alta sunt sculptate cate un vrej de vitd, fiecare cu doi struguri.
Partea inferioard a cAmpului infitiseaza insemnele profesiunii decedatului
(fierar). O iconografie identica a crucii, cu exceptia faptului ca in partea de
jos a acesteia este reprezentata o colind in interiorul céreia se afla o stea cu
sase brate, deci soarele, si scutul care include stema breslei blanarilor,

Denkschriften der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, phil—hist. Klasse 1 69) Wien,
1983, p. 23, fig. 1. Simbolul crucii cu brate terminate in forma trilobatd apare cu putind vreme
nainte de 1500 la piatra funerara a lui Christoph Hallek, v. ibid., p. 27sq. si fig. la p. 28.

Lef, Keller, op.cit., p. 17. Legenda a aparut o data cu interpretarea Sf. Epiphanius: Adam a fost ingropat
pe muntele Golgota; craniul sdu este vizibil la moartea prin crucificare a lui Hristos, atunci cand
lespedea s-a crapat in doua sub cruce. Cf. Chitimia, Consideratii referitoare la interpretarea formulei
slave M.L.R.B., p. 301 si Chihaia, Pietrele de mormént din biserica manastirii Argesului, p. 218.

2chIC. Chitimia, Consideratii referitoare la interpretarea formulei slave M.L.R.B., in
,Romanoslavica“ 20 (1965), p. 300sqg.

e Chihaia, In legéturé cu pietrele de mormant din biserica mandstirii Argesului, fig. 35, 37, 42, 43, 44.

4Aﬂaté1 azi la Muzeul de Arta din Bucuresti, nr. inv. 4377. - lorga, Pietrele..., p. 2, fig. 3. Petri
<recenzie la> lorga, op. cit, Vjs., p. 267, fig. 3 la p. 259. |.D. Stefanescu, Stele funerare crestine din
evul mediu in Muzeul de antichitéti din Bucuregti, in ,Glasul bisericii‘, an XVII (1958), p. 974 (text).-
Inscriptiile medievale ale Roméniei, nr. cat. 619, fig. 87.
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intalnim la lespedea funerara a lui Georg Kirschner (11572), provenita de
la aceeasi bisericd.' Tipul iconografic s-a bucurat pani la mijlocul
secolului al XVII-lea de popularitate, motiv pentru care aceeasi simbo-
listica apare si la lespedea funerara a lui Johannes Wolff din Baia (11652)".

! Inscriptiile medievale ale Romaniei, nr. cat. 623, fig. 91. - Muzeul de Arta al Roméniei, nr. inv. 4373.
zlbidem, nr. cat. 652, fig. 105. - Muzeul de Arta al Romaniei, nr. inv. 4384.
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De la turnirul sangeros la turnirul de
amuzament

Constantin ITTU
Vom kriegerischen Turnier zum Freizeitvergniigen

Zusammenfassung

Der Verfasser verfolgt in seiner Studie die chronologische Entwicklung und
Wandlung des Turniers vom 12. bis zum 16. Jahrhundert, d. h in der Zeitspanne
zwischen dem ersten Kreuzzug und der religiésen Reformation oder zwischen der
Einnahme Englands durch die Normannen und dem Erscheinen der Artillerie.
Diese ,, Kriegsspiele” haben, wie es ihr frither Namen — conflictus Gallicus —
andeutet, ihren Ursprung in Frankreich im 12. Jahrhundert. Zu den Griinden des
Erscheinens zdhlen folgende: die Notwendigkeit, dass Krieger ihre , physische
Form* behalten, unabhdngig davon in welchem Verhdltnis sie zur Institution des
Rittertums standen, die Verpflichtung eines kiinftigen Ritters mehrere Vorbe-
reitungsphasen zu durchlaufen und schliesslich die Hoffnung daran sich schnell zu
bereichern (da Pferde und Riistungen in den Besitz des Siegers tibergingen).

Bis zum 13. Jahrhundert waren die Turniere sehr grausam und kaum
Regelungen unterworfen, ein Zustand der sich nach und nach gebessert und
schlieflich die Form eines Gesellschaftsspiels angenommen hat, in dem das
Waffenhandwerk zur Kunst geworden ist.

Cronologic, turnirul apare in secolul al Xll-lea, si facem aceasta
afirmatie pentru cé nici o chanson du geste anterioard acestui secol nu-1
mentioneaza, iar scriitorii celui de-al XII-lea veac utilizeaza termenul ca
neologism'. Se pare ci leaganul turnirului a fost Franta, iar faptul ca
textele engleze din acea vreme il mentioneaza drept conflictus Gallicus
intareste presupunerea specialistilor in domeniu’. Intrecerile cavaleresti

M. Keen, Chivalry, Yale, 1984, pp. 83 i 262, n. 3.

2 Sturdza-Saucesti, Heraldica. Tratat tehnic, Bucuresti, 1974, p. 17 unde autorul face trimitere la
Matthieu Paris, Grand chronique d'Angleterre, Paris, 1250; cf., de asemenea, Du Cange,
Glossarium, Paris, 1883-7, X, 20.
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s-au raspandit cu repeziciune in Europa — de acum heraldica —, astfel ca
Filip de Flandra, la fel ca Henric de Champagne — protectorul lui Chrétien
de Troyes — sau contele Balduin de Hainault (Baldwin de Henegouwen) au
fost participanti infocati la turnire'. Chiar dincolo de hotarele geografice
ale Europei s-au desfasurat astfel de intreceri, cum a fost, spre exemplu,
turnirul din Antiohia Siriei, In 1159, ce s-a dovedit a fi un spectacol maret
la care a participat chiar basileul Manuel I Comnenul (1143-1180). Prin
contrast, din cauza cd in mai putin de un an, In Saxonia anului 1175 au
murit saisprezece cavaleri, arhiepiscopul Wichman de Magdeburg i-a
excomunicat pe toti participantii’.

Cauzele aparitiei acestor intreceri cavaleresti sunt mai multe: doud sau
trei, in functie de punctul de vedere din care este privitd problema. Prima
cauza a fost aceea a necesitatii mentinerii rizboinicilor in forma, indiferent
in ce raporturi se aflau acestia cu institutia cavaleriei. Urmétoarea cauza,
sau numai un subsidiar al primei, il constituie obligativitatea candidatului
de cavaler de a parcurge un stagiu de pregitire, stagiu ce includea, in
primul rand, dobandirea unor insusiri specific martiale. In fine, urmitoarea
cauzd o constituia speranta Imbogatirii (eventual rapide), atat prin sumele
obtinute din rascumpararea invinsilor cat si prin capturile de cai si armuri.

Desi inaltul cler considera turnirele drept niste supape de sigurantd
menite, in acelasi timp, sa cultive si sd satisfacd vanitatile omenesti, totusi
Biserica a luat atitudine atunci cand situatia risca sa scape de sub control.
Astfel, in Conciliul de la Reims, din 1130, intrecerile cavaleresti au fost
condamnate §i interzise in acelasi timp. Se prevedea ca acel cavaler care a
fost ucis n turnir sd nu aiba parte de inmormantare crestineasca. Biserica
n-a putut eradica turnirul deoarece acesta devenise o normalitate sociald.
Cand turnirul a atins statutul de generalitate, el a reprezentat normalul in
epoca. Interdictia impusa, interdictie care viza atdt turnirul cat si pe
participanti, a reprezentat anormalul, si, din acest motiv, eradicarea
propusa n-a fost realizabila’.

Turnirul este strans legat de institutia cavaleriei, institutie feudala in
floare intre 1100 si inceputul secolului al XVI-lea, intre prima cruciada si

M. Keen, op. cit., p. 84.

2 Ibidem, pp. 84-5.

’s. Radulescu, D. Baciu, Sociologia crimei i criminalitdtii, Bucuresti, 1996, pp. 21-2; cf. E.
Durkheim, Regulile metodei sociologice, Bucuregti, 1974.
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Reforma, intre cucerirea normanda a Angliei si aparitia artileriei'. Cu alte
cuvinte, institutia cavaleriei corespunde cronologic si geografic cu epoca
heraldicii vii.

Revenind la problema turnirelor propriu-zise, cele din secolele XII-
XIII erau deosebit de dure, si aproape nu se distingeau de un réazboi
propriu-zis. Un mare turnir era anuntat, in majoritatea cazurilor, cu doua
sau trei saptdmani inainte. In tot acest timp, i se facea ,,publicitate” prin
mesageri care, de cele mai multe ori, erau heralzi. Cu cateva zile Tnainte de
intreceri scuturile participantilor, impodobite cu steme, erau expuse, de
obicei, Intr-o manastire din apropiere. Un herald anunta numele, titlul sau
titlurile posesorilor de steme. Vizitatoarele erau intrebate dacd au de
formulat vreo plangere la adresa unuia sau altuia dintre concurenti. In caz
afirmativ, contestatara atingea scutul stemei vinovatului. Pe buna dreptate,
turnirele au fost considerate niste meciuri de fotbal aristocratic tipice
Evului Mediv’. Ele au fost, la un moment dat, interzise in Anglia din
dispozitie regala. insa Richard Inima de Leu n-a mai urmat politica
antecesorilor sai si a oficializat turnirele pentru ca, dupa parerea lui, in acel
moment, englezii erau mai putin bine pregatiti de lupta decat francezii’.

Pastrandu-ne 1n arcul cronologic al secolelor XII-XIII, precizam ca
locul intrecerii era stabilit inainte si consta dintr-un spatiu vast care si
permita desfasurarea fortelor. De obiceli, era aleasd o zona aflata intre doud
localitdti, de preferinta intre doud orage. Limitele 1i erau stabilite cu
aproximatie. Nu numai cé, in acea etapd cronologica, nu exista un ,,teren
clar delimitat pentru intreceri, dar nici spatii speciale rezervate
spectatorilor nu existau. In schimb, se delimitau, cu ajutorul unor franghii,
niste parcele unde participantii s poata descéileca si sd se poatd odihni. De
obicei, acestia se imparteau in doua echipe, de exemplu in angevini si
francezi sau, daca trecem Canalul Manecii, in nordisti si sudisti. Textele
care mentioneaza primele turnire nu pomenesc nimic despre judecatori si
arbitri. Se pare cd armele ofensive folosite au fost lancea si spada. Invinsii
erau priviti ca prizonieri de razboi care, pentru a redeveni liberi, plateau o
rascumparare, dar pierdeau definitiv armura si calul cu care au participat la
batilie; si am scris deliberat bdtdlie pentru ca In majoritatea cazurilor se
intalneau, respectiv se ciocneau, doud formatii de luptd. Cum regulile nu

1 .
M. Keen, op. cit., p. 1.

2 J. P. Brooke-Little, An Heraldic Alphabet, London, 1985, p. 4.

3M. Keen, op. cit., p. 88.
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erau prea clare la nivelul secolelor respective, intrecerea se transforma
intr-un talmes-balmes de lanci, spade, scuturi cai si calareti.

Sursele chiar subliniaza periculozitatea intrecerilor si, sub acest aspect,
avem cazul lui Balduin, fiul contelui de Hainault, care, cand a ales, contrar
obiceiului, sa facd parte din echipa/formatia francezilor, din cauzid ca
aceasta se afla in inferioritate numericd in confruntarea cu flamanzii, la
turnirul desfasurat in 1169 intre Gournay si Resson le Mals, Filip de
Flandra s-a infuriat atdt de tare incat la atacat pe Balduin cu calul si cu
infanteristii ca la rdzboi'. Mentiunea ca la rdzboi arati ca nici chiar pentru
acele timpuri incidente ca cel in cauzd nu erau des intdlnite. Aici a fost
vorba, insd, si de o problema de imagologie. Formularile ori jocurile
imagologice pe seama altor grupuri etnice sau popoare, de obicei
invecinate, se constituie intotdeauna Intr-un evantai de pareri sau aprecieri,
de la persiflari si ironii la adevarate dusmanii. Imaginile etnice se pot
ramifica pe varietiti etnice locale’. Mai mult ca sigur ci intentia lui
Balduin de a trece la francezi a deranjat nu numai ca — sa-i zicem — tradare
fatd de propria-i ,,echipa®, ci si ca o injosire, un afront. Probabil ca acest
aspect l-a infuriat atat de tare pe Filip de Flandra. (Pentru autorul acestor
randuri, intentia lui Balduin aratd un fair-play desavarsit). Credem ca daca
Balduin ar fi intrat in oricare alt feam, cu conditia de nu fi al ,,vecinilor®,
n-ar fi declansat o reactie atdt de abruptd. Au mai fost cazuri in care
evenimentele au scapat si mai rau de sub control, aga cum s-a intamplat la
Chalons in 1273. Contele de Chalons 1-a lovit violent cu lancea la gat pe
Eduard I al Angliei; bineinteles ca intentia primului a fost sa-1 loveasca in
pieptarul armurii pe rege pentru a-1 dobord de pe cal. Incidentul a creat
confuzii, chiar lupte intre cavalerii si pedestragii ambelor tabere, ba mai
mult, incdierari intre actanti si spectatori. Textele de epocd nu vorbesc
despre turnirul, ci despre mica bdtdlie de la Chalons”.

Din dorinta de a stopa varsarile inutile de sange si declinul economic al
nobilimii, obligatd la grele rdscumpardri, regii Angliei au interzis

1.
Ibidem, p. 85.

’D. A Lazérescu, Imagologia - o noua disciplind sociald de granitd, in ,Magazin istoric*, S. N.,
4/1992, pp. 55-8, 88. Se pare ca paremiologia, disciplina care se ocupa cu studierea proverbelor,
pune la dispozitia imagologiei un set substantial de date (turcu’ plateste; nu va mai invitafi ca grecii
la puscdrie; vizitd armeneascd [cand oaspetii ,uitd“ sa mai plece] etc. - n. n. C. .). In alta ordine de
idei, imagologia a avut prilejul sa-si omologheze statutul ca disciplind sociald autonoma (de
granitd), in cadrul celui de-al XVI-lea Congres International de Stiinte Istorice, din septembrie 1985,
de la Stuttgart (Ibidem, p. 55).

M. Keen, op. cit., p. 86.
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intrecerile cavaleresti. Dupd cum am aratat mai sus, Richard Inima de Leu
le-a reintrodus, e adevarat, dar le-a trecut oarecum sub controlul siu, in
sensul cd a fixat numai cinci locuri in regat unde acestea se puteau
desfasura. Mai mult, avind In vedere ca toti nobilii erau baroni ai
coroanei, regele le-a putut impune obligativitatea unei taxe de participare —
20 de marci pentru un conte, 10 pentru un baron, 4 pentru un cavaler cu
fief si 2 pentru unul fara fief. Contii de Warenne, Gloucester si Salisbury
au format o curte de control. Participantii au fost obligati sa-si plateasca
taxa Tn avans si sd jure ca vor mentine pacea. Statutele lui Eduard I sunt
mai elaborate, limitand numarul insotitorilor si cerdnd cavalerilor sa lupte
cu arme neascutite. Se pare ca aceste reglementéri regale au fost unice in
Anglia'.

Treptat-treptat, cétre sfarsitul secolului al XIlI-lea, turnirele 1si pierd
ferocitatea. Se recurge, din ce in ce mai mult, la arme cu varf neascutit, la
arme de placere (a plaisance) in defavoarea celor ascutite, de luptd (a
outrance). Armurile grele de metal incep sa fie inlocuite cu cele din piele,
mai ugoare §i — ceea ce ne intereseaza pe noi — tot atat de potrivite pentru a
fi impodobite cu steme pictate. Incep si apara si judecitorii de concurs
(diseurs) sau, in limbaj contemporan, arbitrii, care, pentru a putea urmari
intrecerile in conditii optime, s-au ocupat de forma si dimensiunile
spatiului de desfagsurare. Tot de la finele secolului al XIII-lea intrecerile se
structureazd oarecum, in sensul ci la inceputul fiecarui turnir aveau loc
cele individuale (deci confruntiri unu-contra-unu) si numai dupid aceea
urmau intrecerile pe echipe, cu un numar mai redus de participanti’. Astfel,
turnirul de la Chauveney, din 1285, a durat o saptimana’, iar programul a
prevazut intreceri individuale pe parcursul primelor doua zile, urmate — cu
incepere de joi — de cele pe echipe”.

In secolele XV-XVI institutia cavaleriei incepe s se indeparteze de
idealurile care au caracterizat-o in secolele anterioare si sa puni accentul
aproape numai pe manifestarile exterioare. Solemnitatile-i caracteristice

" Ibidem.

2 Spre exemplificare, in 1175, contele de Hainaut si-a adus la turnir 80 de cavaleri, ca doi ani mai
tarziu, la un alt turnir sa-si aduca 200 de calarefi secondati de 1200 de pedestrasi. (O. Drimba,
Istoria culturii si civilizatiei, vol. 2, Bucuresti, 1987, p. 530, n. 7).

3 Atat cat dureaza un turneu obisnuit de tenis din zilele noastre; nu intra in discutie marile turnee, de
genul celui de la Wimbledon, care se desfasoara pe o duratd mai mare.

4 M. Keen, op. cit., p. 87.
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devin tot mai elaborate, mai sofisticate si mai artificiale. Majoritatea
acestora tin mai putin de ritual si din ce in ce mai mult de ceremonial;
intereseaza gestul de dragul gestului si nimic altceva. De acum turnirele nu
mai au loc pe terenuri vaste, nelimitate, accidentate, pe care combatantii sa
stic a le folosi exact ca intr-un razboi, ci sunt cautate locuri adecvate,
savant amenajate, potrivite si puna in scend cite un pas d'armes, cum a
fost, de pilda, cel de la Fontaine des Pleus, langa Chalon-sur-Saone, din
1450. Pe Insula Sf. Laurentiu a fost ridicat un pavilion cu imaginea Sf.
Fecioare deasupra. in fata pavilionului a fost asezat un — si-i zicem —
,»Zrup statuar ce reprezenta o tanara cu parul lung cdzut pe umeri ce tinea
un unicorn, iar de git i-au fost atdrnate trei scuturi. La inceputul fiecarei
luni, langd unicorn astepta un herald, gata si Inregistreze participantii la
turnir. Scuturile ce atidrnau de gatul unicornului erau fiecare de altd
culoare: alb, violet si negru. Amatorii de iIntreceri cu securea atingeau
scutul alb, cei ce doreau sd-si incruciseze sabiile atingeau scutul violet, iar
cei ce prefereau manuirea lincii il loveau pe cel de culoare neagra. Indata
ce un cavaler atingea unul din scuturi, heraldul ii trecea numele pe lista si
verifica daca respectivul are in ascendenta patru cartiere de nobleta'.

Pregatirile au Inceput din 1448, constructia pavilionului s-a terminat la
1 noiembrie 1449, iar turnirul s-a incheiat dupa inceputul lui octombrie
1450. Turneul laureatilor a fost urmat de un mare banchet, prilej nimerit
pentru distribuirea premiilor. Bineinteles ca evenimentul — pas d'armes, ca
sd respectam denumirea de epocd — a fost preluat si evocat de literatura
timpului.

Daca ne intoarcem la intrecerile cavaleresti ale secolului al XIlI-lea,
notdm ca prin vitejia — daca nu si prin duritatea — aratatd de protagonisti,
acestea par sa fi impresionat privitorii. Fiind descrise in versuri de cétre
trubadurii secolului, ele au impresionat un auditoriu destul de vast, de
altfel. Intrecerile secolului al XV-lea au fost descrise in prozi, in situatia in
care productiile literare de profil se dovedesc mai elaborate, mai incarcate,
mai artficiale si, in consecintd, mai departate de miezul fierbinte al
evenimentelor descrise. In tot cazul, nici una din descrierile de turnire ale
celui de-al XIII-lea veac nu pomeneste obiceiul provocérii la intrecere prin
atingerea scutului’.

! Ibidem, pp. 201-2.
? Ibidem, pp. 202-3.
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Conceptia si desfasurarea unui pas d'armes, manifestare tipici a
secolelor XV-XVI, denotd puternice radicini in concursurile individuale
de la sfarsitul secolului al XIII-lea. Etimologia sa ne trimite la timpurile
eroice, cand un grup restrans de cavaleri, uneori doar unul singur, a ocupat
o pozitie strategica — un pas' — pe care l-a aparat cu armele — pas d'armes —
impotriva unor atacatori sau invadatori.

De acum, gustul — mai degraba decat interesul — pentru trecut a
transformat numeroase intreceri cavaleresti in adevarate festivaluri cu
profil istoric, mitologic, legendar etc. Ca o consecinta fireasca a curentului
de epocd, turnirele au Inceput sa fie cunoscute sub cele mai diverse nume:
L'Arbre de Charlemagne (1443), La Bergiere(1449), La Belle Maurienne
(1454), L'Arbre d'Or (1468). Pentru turnirul La Bergiere, desfasurat la
Tarascon, in 1449, René d'Anjou s-a gandit la un cadru pastoral. Astfel,
galeria spectatorilor imita forma unei colibe acoperite cu stuf. Intr-o latura
a acesteia se afla o ciobanitd (Jeanne de Laval, amanta Angevinului),
insotita de doi ,,cavaleri-ciobani®. Primul dintre ei, cu scutul negru, simbol
al melancoliei, avea menirea de a provoca la lupta dreapta pe cei fericiti in
dragoste, iar celdlalt, cu un scut alb, ce simboliza fericirea, urma sa-i
provoace pe indragostitii nefericiti’. Antoine, bastardul de Burgundia, a
preferat sa aleaga viata primitiva drept alegorie a pas-ului sau La Femme
Sauvage, din 1470.

Legendele arthuriene si cele carolingiene au cunoscut, de asemenea, a
mare raspandire printre organizatorii de turnire §i printre participanti, rod
al literaturii de epoca. Nu putine au fost turneele la care actantii erau
costumati Tn maniera in care ei credeau ca s-au costumat Cavalerii Mesei
Rotunde. In plin secol al XV-lea si la debutul celui de-al XVI-lea, cavalerii
»arthurieni® si-au Impodobit scuturile cu steme de fantezie, ce duceau cu
gandul la autenticii cavaleri ai regelui Arthur. Numai ca acum, in aceste
secole, epoca naivitatilor primilor cruciati — care credeau, repetitiv, ca
primul orag din zare este lerusalimul — trecuse deja. Ei, cavalerii, nu si-au
mai inchipuit ca una ori alta dintre stemele lor ar fi apartinut realmente
unui membru al Masei Rotunde. Stemele participantilor la un pas d'armes
erau rezultatul fanteziei datoratd acelui gen de literaturd ce cultiva
eroismul, curajul si onoarea.

'o posada, in coordonatele istoriei romanilor.
M. Keen, op. cit., pp. 203-4.
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Cu timpul, aceste intreceri aristocratice s-au departat mult atat de
realitatea timpului, cat si de scopurile lor de inceput; initierea in arta
razboiului, mentinerea luptdtorilor in forma, o ascensiune economica —
daca nu chiar si sociald — rapidd. Nu se mai pune problema unor lupte
propriu-zise, mai ales in situatia in care, din ce in ce mai mult, armele a
plaisance au luat locul celor adevirate, a outrance. Meseria armelor s-a
transformat, de acum, in artd. Nu mai satisface niste necesititi concrete
(apdrare, cucerire etc), ci se adresa mai mult spiritului, dornic sa vada
inmanunchiate literatura si sportul aristocratic, cultura si onoarea, esteticul
si curajul. Acest mod de manifestare a devenit mod de viata curteneasca ce
va exista — sau rezista — pana la mijlocul secolului al XVI-lea, dupé care se
va stinge treptat'.

Indiscutabil, intrunirile ori intalnirile elitelor timpului nu presupuneau
numai si numai intreceri cu lancea si spada, ci si dueluri cu pana. De altfel,
nu toti participantii erau numai oameni de arme; doamnele si domnisoarele
in nici un caz.. Nu e mai putin adevérat ca unii dintre ei luptau atit cu
pana, cat si cu lancea, ca trubaduri si cavaleri, dupa modelul lui Guillaume,
al [X-lea duce de Aquitania si al VII-lea conte de Poitiers (1071-1121),
primul trubadur pe care istoria il cunoaste’. Un loc onorabil in arta de a
compune il ocupd femeile. Istoria literard consemneazd vreo saisprezece
(dintr-un total de aproximativ patru sute de trubaduri), iar cea mai
inzestratd trobairitz a fost contesa de Die, care a trait in a doua jumaétate a
secolului al XII-lea. Indragostitd de contele Raimbaut d'Orange — trubadur
el nsusi si, in acelasi timp, mare senior i protector al trubadurilor —
contesa canta cu sensibilitate o iubire care, Impartasita se pare la inceput, 1i
este apoi respinsa si dispretuitd. Cele cinci poezii care i se atribuie,
exprimand atat triumful cat §i tdnguirea unei inimi sincere, contin cateva
din cele mai frumoase versuri din lirica trubaduresca’.

o. Dramba, op. cit., p. 531.

? Poezia trubadurilor provensali, italieni, portughezi, a truverilor $i a minnesdngerilor, trad. T Bosca,
Cluj-Napoca, 1980, p. 23.

3 Ibidem, p. 47. lata, spre exemplificare, prima strofa dintr-o poezie de-a sa: Canta-voi deci, degi n-as
vrea sd céant /cdci pentru cel iubit ma tot frdmant: /mai drag imi e ca orice pe pamant,/ dar nici
suspin nu-l moaie, nici cuvant,/ nici frumusete, rang, nici judecatd,/ba chiar tradatd, si-nselatd
sunt,/cum doar o sluta ar putea sé pata.
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In afara de trubaduri, poezia vremii a fost slujita si de joculatores' sau
joculares, tradusi prin ,jongleri“. Acestia au devenit niste auxiliari de
neinlocuit pentru ca ei recitau, In acompaniament de muzicd, poezia
compusd de trubaduri. Se pare insd ca primii nu interpretau intotdeauna
versurile agsa cum cereau autorii lor; ducele de Aquitania, spre exemplu, 1i
recomanda jonglerului s&u personal: Cer lui Daurostre, bun fartat: / nu-mi
urle: cante-mi stihuirea’!

! Conform unor opinii, joculatores ar fi fost, in arta spectacologica medievala, continuatori ai mimilor
din Roma antica. (I. Berlogea, Teatrul medieval european, Bucuresti, 1970, p. 8). Acesti
profesionisti se intélnesc in epoca sub cele mai diverse denumiri: histriones, mimi, scurri, scurrae,
nugatores, saltatores, saltatrices, thymelici, cithariste, balatrones, iar in limba franceza de epoca -
folosita si de heralzi - apar ca jongleurs. (Ibidem, p. 12).

2 ) .

Poezia trubadurilor, p. 7.
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Granita militara orlateana, intre calvar si
beneficiu

Alexandru BUCUR
Abstract

The first Romanian Frontier Guard Battalion from Orlat was founded in
1764, and it holds 82 localities, ranging from Hateg to Bran fortress.

Its militaries will successfully fight all Hapsburg Empire. The frontier guard’s
militaries fighting the revolution from 1848-1849 had an important role. Besides
the economic development of the frontier guard’s localities, the frontier guard
schools founding had a special benefit, thus allowing the massive access of the
Romanian people from Transylvania to the educational System.

La 12 aprilie 1762, imparateasa Maria Tereza da aprobarea pentru
infiintarea granitei militare transilvane, numindu-l pe Adolf Buccow
comisar pentru realizarea acesteia’. »Militia granicereasca“ urma sa fie
compusd din doud regimente romanesti de infanterie (a cate 3000 de
soldati), doud regimente secuiesti de infanterie, un regiment romanesc de
dragoni si unul secuiesc de husari (a cate 1000 de célareti), dispusa din
Bucovina pand in Banat. Odatd cu infiintarea granitei militare se va
renunta la organizatia pldiesilor §i puscasilor creatd de principele
Transilvaniei, Mihai Apafi L.

In anul 1764, dupa terminarea lucrarilor de constituire a Regimentului
2 de granitd romanesc, cu sediul la Nasdud, s-a trecut la infiintarea
Regimentului 1 graniceresc roman’. Prin patentd imparateasca, intregul
teritoriu supus militarizarii a fost declarat liber, viitorii graniceri urmand a
fi scosi din starea de iobagie si scutiti de toate darile, mai putin de ,taxa
capului“ (capitatia), de ,taxa marhelor* (vitelor), de un asa-zis impozit
comercial si de unul pe cladiri, stabilit in functie de sursele de venit ale

! C.Gollner, Regimentele graniceresti din Transilvania, Bucuresti, 1973, p. 32.

2 . . o . . " iy .
Regimentele vor fi numerotate in ordinea dispunerii lor pe granita, de aceea Regimentul de la Orlat
va purta numarul 1, iar cel de la Nasaud, numarul 2.
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granicerilor respectivi. Si in aceasta situatie, granicerii urmau sa plateasca
doar 2/3 din valoarea acestora comparativ cu ceilalti locuitori'.

Din cauza ca viitorii graniceri trebuiau sa treacd la confesiunea unita,
autoritdtile insarcinate cu rezolvarea granicerizarii localititilor romanesti
stabilite a face parte din Regimentul intai valah (operatlune condusa de
generalul Ziskovi¢, ajutat de citre contele Lazar si Nicolae Bethlen,
cancelarul Trans11vamel), au mtamplnat 0 puternicd rezistentd, reusind sa

constituie, dar nu definitiv, doar in anul 1766 acest regiment Astfel, in
anul 1765, din Jina au fost expulzatl din sat 338 de locuitori’, din Orlat
162°, din Vestem 187 de tarani' (rimanand in sat doar 10 familii).
Locuitorii expulzati s-au stabilit in localitatile vecine, iar unii au luat
drumul Tarii Romanesti. In celelalte localltatl s-a 1ntamplat acelasi lucru,
fiind nevoie sa se recurgd la constrangere pentru a-i determina pe romani
sd se Inroleze. Pentru constituirea regimentului au fost militarizate cateva
sate din comitatul Hunedoara, 1 din scaunul Orastie, 4 din scaunul
Sibiului, 13 din Tara Oltului si 2 sate din Tara Barsei. Ulterior, datorita
faptului cd nu era suficient numarul barbatilor din aceste localitati se
militarizeaza partial si altele, iIn anul 1773 existand la Regimentul 1
romanesc de granita 84 de localitati, pentru ca, in anul 1777, sa raména 82,
astfel: 9 din Hateg, 26 din Hunedoara, 1 din Oréstie, 3 din Sibiu, 40 din
Fagarag, 1 din Alba de Sus si 2 din Tara Barsel cu un efectiv de 3708
barbati valizi si 5837 invalizi, femei si copii’.

Se produc in continuare fluctuatii destul de mari in efectivul
regimentului, principala cauza constituind-o dezertérile, datorate indeosebi
tratamentului dur, brutal al ofiterilor’. Spre exemplu, in conscriptia militara
din anul 1777, la compania a Vil-a de la Racovita se Inregistrau un numar
de 76 dezerton

! G.Baritju, Materialu, in Transilvania, XVI, nr. 3-4/1885, p. 36.

2 C.Voicu, Op. cit., p. 67.

3 N.Nistor si M.N.Marinescu-Frasinei, Sibiul si tinutul in lumina istoriei, 11, Cluj-Napoca, 1990, p. 47.

4 C.Gdlner, op. cit., p. 55.

> Ibidem, p. 56. A se consulta si E.Wagner, Historisch-statistisches Ortsnamenbuch fiir
Siebenbiirgen, Koln-Wien, 1977, p. 412-413; C.Lupea, Monografia, p. 28; N.Stoina si
M.Racovitan, Academia Trupelor de Uscat ,Nicolae Bdlcescu” Sibiu. 150 de ani de
invatamant militar roméanesc, 1847-1997, Sibiu, f.a., p. 55.

6 E.Strautiu, Sibiul intre medieval si modemn, p. 34; M. Sofronie, Un manuscris transilvdnean din secolul al

XIX-lea. ,Biografia capelanului militdresc Sava Popovici-Savoiu” (1818-1906), in Muzeul Brukenthal. Studii
si comunicari, 14, p. 405-406.

7 G.Baritju, Materialu, in Transilvania, XV, nr. 23-24/1884, p. 179.
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Regimentul orlatean si-a Intins jurisdictia militard — i nu numai — in
partile sudice ale Transilvaniei, avand zona de responsabilitate de la Hateg
si pana la cetatea Bran, pe teritoriul actualelor judete: Hunedoara, Alba,
Sibiu si Brasov. Sediul si comanda regimentului era initial la Brasov, apoi,
(probabil imediat dupa anul 1770) la Orlat, localitate situatd la 17 km de
Sibiu. La data aparitiei sale, ,Erstes Walachisches Siebenbiirger
Grenz-Infanterie Regimentes®, a primit numarul 16, corespunzator pozitiei
sale in sirul celorlalte regimente graniceresti ale imperiului. Organizarea
regimentului era urmatoarea: trei batalioane (unul cu sediul la Hateg, al
doilea la Orlat si altul la Vaida Recea, in Tara Fagarasului), a cate patru
companii (doud de ,,stat major si doua ,,de rand*), fiecare companie avand
cate patru plutoane. Aceastd organizare va suferi schimbari in decursul
timpului, astfel ca, la sfarsitul anului 1766 numarul batalioanelor se va
reduce la doud compuse din cite 6 companii.

Ca unii ce urmau a fi subordonati numai autoritatilor militare, cu
misiune principald de a pazi granitele si numai in cazuri extreme si pentru
indeplinirea altor servicii militare atat in tard cét si peste hotare, granicerii
apti de a purta arma trebuiau sad presteze serviciul militar obligatoriu
incepand de la varsta de 16 si pana la 64 de ani, cu hainele si merindea lor,
contravaloarea acestora fiind suportatd de catre stat numai pe timp de
campanie. Pentru perioadele de pace se prevedea ca doar 1/7 din efectivul
activ sa fie in serviciu.

Granicerii urmau sa fie Improprietériti proportional cu numarul
membrilor lor de familie, cu sesii, cunoscute sub numele de ,mosii
graniceresti”, in suprafatd de cel putin 15 iugére (circa 8,63 ha), care se
puteau mosteni doar pe linie barbateasca si din roadele cirora trebuiau sa
se sustina ei si familiile lor.

Instructia militarda urma si se facd in toate zilele de duminica si de
sarbatoare, dupa terminarea serviciului divin, precum si in 3 zile lucratoare
pe an, la resedinta de companie. La anumite intervale de timp, instructia
urma sa se faca si in cadrul batalionului iar la 3-4 ani, intrunit, in cadrul
regimentului.

Péana de curand legiuirile interziceau iobagilor sd poarte arme, acum
granicerii si-au cagtigat acest drept, atat pentru cele albe cét si pentru cele
de foc. Acestea, impreuna cu munitia necesara, le erau puse la dispozitie
de catre stat, granicerii fiind obligati sd le péstreze si sa le Intretimd in
buna stare, pe cheltuila lor'.

: A.Bunea, Istoria regimentelor graniceresti, Blaj, 1941, p. 38.
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Principala obligatie a granicerilor in timp de pace era serviciul ,la
cordon“ (paza granitei), pe care o prestau cu randul, in sectoare bine
delimitate. Ei aveau datoria sd supravegheze zona incredintatd si sa
opreasca trecerea clandestind de persoane, marfuri sau turme de vite. Tot
granicerilor le revenea datoria de a respinge primii orice atac haiducesc,
incursiunile bandelor de talhari sau a cetelor izolate de turci, care invadau
adesea Transilvania. Paza granitei se fiacea atat in puncte fixe, numite
»cordoane™ (pichete), cat si prin patrulare, un schimb durind doui
sdptdmani, serviciu remunerat cu cate patru cruceri pe zi. Din aceasta
solda, dupa infiintarea asa zisului ,,Fond de monturd®, in 1771, granicerilor
li se retineau cate 10-15 cruceri pentru uniforma.

Alte obligatii ale granicerilor pe timp de pace, erau acelea de a face
paza la ,stabul” (sediul) regimentului, de a asigura serviciul postal, de a
participa cu bratele si carul la repararea si intretinerea cazérmilor si a
celorlalte constructii graniceresti etc'.

Prevederile de mai sus au fost completate in 12 noiembrie 1766, odata
cu aparitia unui nou Regulament al granitei militare care, cu mici
modificari, a rdmas In vigoare pana la desfiintarea regimentului. Acest
Statut, adevarata constitutie pentru Intreg teritoriul granitei militare, tiparit
si in limba romana’, a format temelia institutiilor militare, social-econo-
mice, cultural-religioase, juridice, financiare si nationale din acest teritoriu,
prevederile sale fiind obligatorii pentru intreaga populatie granicereasca.

Desi Statutul grdniceresc prevedea ca granicerii ,,nu vor fi scosi din
patrie si dusi in tinuturi indepartate decat numai cand va cere trebuinta®,
incepand cu anul 1778 au fost prezenti pe mai toate campurile de lupta ale
Europei, dovedind vitejie si spirit de sacrificiu’. Granicerii regimentului
vor primi botezul focului 1n razboiul pentru succesiunea Bavariei,
infruntdnd pe regele Prusiei (1788). Incepand rizboiul ruso-austro-turc,
care a adus Principatele sub ocupatie strdind, granicerii sunt nevoiti s
actioneze, in perioada 1788-1791, intdrind cordoanele si avand mai multe
ciocniri cu turcii, nepermitandu-le acestora si treacd peste granita.

Intre anii 1793-1796, granicerii roméni au participat pe frontul Rinului
la mai multe lupte cu armatele franceze. S-au evidentiat in mod deosebit la
infruntérile din 15-17 noiembrie 1796 de la Arcole, fiind admirati de cétre

! G.Baritiu, Materialul, in Transilvania, nr. 3-4/1885, p. 21.

2 V.Sotropa, Districtul, p. 78, nota 20; V.Bichigean, Statutul graniceresc, in Arhiva somegana,
Nasaud, nr. 8/1928, p. 76-93 si nr. 9/1928, p. 104-122.
3 C. Goliner, Op. cit., p. 127-143.
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insusi Tmpéaratul Napoleon. Cu ocazia razboiului dintre Franta si Austria
(1796-1797), s-au alcatuit incd doud batalioane combinate care au plecat sa
lupte in Italia, unde s-au acoperit de glorie. Granicerii romani reprezentau
o oaste de elitd, singura pe ale carei urme puteau habsburgii si alerge cu
incredere pe campul de luptd. Ei au reprezentat avangarda ostilor impe-
riale, fiind regésiti prin toate ordinele de zi ale armatei austriece, dar si
scosi si laudati in fata intregii armate.

Doi ani mai tarziu, granicerii pleacd din nou sd lupte Tmpotriva
francezilor. Datorita victoriilor franceze de la Marengo (iunie 1800) si
Hohenlinden, a doua coalitie formatd din Anglia, Rusia si Austria este
invinsd. Se incheie pacea de la Lunéville (9 februarie 1801), batalioanele
romane intorcandu-se la Orlat parte in 5, ceilalti in 15 iunie 1801. In anul
1805, a treia coalifie declard razboi lui Napoleon, dar este infrantad. La
actiunile de lupta vor participa si granicerii regimentului, in 20 august fiind
trimise doud batalioane (unul din Orlat si celdlalt din Hateg), compuse din
patru companii, care la data de 2 decembrie iau parte la batdlia de la
Austerlitz. Dupé infringerea Austriei §i incheierea pacii de la Pressburg
(Bratislava) la 27 decembrie 1805, batalioanele se intorc in Ardeal, unde
ajung la 2 ianuarie 1806, granicerii inapoindu-se la sediile companiilor in
zilele de 7, 10 si 11 martie.

In anul 1809, cand Franta se rizboia cu Spania, Austria ii declari raz-
boi celei dintai sperand sa-si ia revansa, dar este infrantd la Wagram, in
luna iunie. Regimentul 1 graniceresc a participat cu un batalion format din
sase companii, care a luptat alaturi de un alt batalion din Regimentul 2 de
la Nasaud, la Sandomir, Zamosc si in alte locuri. Dupd pacea de la
Schonbrunn (14 octombrie 1809), trupele s-au intors la Orlat in data de 22
noiembrie.

Napoleon va organiza o campanie Impotriva Rusiei, iar Austria — acum
aliata lui — trimite gréanicerii orlateni in Bucovina pana la Cernauti, pentru
a asigura paza granitei. Cele doud batalioane raman pe granitd panad in
iunie 1813, apoi, un batalion este trimis in garnizoana de dislocare, iar
celilalt in Boemia, pentru a participa la un nou rizboi impotriva Frantei. in
lupta de la Leipzig, din 16-19 octombrie 1813, trupele franceze sunt
invinse. La lupte au luat parte si granicerii, care trec apoi fluviul Rin,
participand la confruntarile de la Dresda, Besancon si altele. La data de 3
septembrie 1814, granicerii se intorc la resedinta.

Datorita intoarcerii lui Napoleon in Franta (dupa abdicarea din aprilie
1814), ia nastere coalitia a saptea. Regimentul de la Orlat trimite la
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Piemont un batalion format din 6 companii. Dupa infrangerea lui Napoleon
la Waterloo, batalionul pleacé spre Orlat, unde ajunge la 6 ianuarie 1816,
fiind primit cu mare pompa.

Pierderile Regimentului de la Orlat nu se cunosc cu precizie. Se
aproximeaza doar, cd intre anii 1792-1815 ar fi fost de 27 de morti, 592 de
raniti si 2.184 disparuti. Nimeni nu cunoaste marele numar al celor care au
decedat ulterior luptelor, datoritd ranilor primite sau a contactarii
diferitelor boli (holerd, dizinterie, pneumonie s.a.). Nu este lipsitd de
importanta nici multimea invalizilor rezultati in urma acestor razboaie fara
sens, duse de citre austrieci (8.523 in ambele regimente)'.

Péna la revolutia de la 1848-1849, granicerii regimentului nu vor mai
participa la nici un conflict. Valul revolutionar care a izbucnit in anul 1848
in apusul continentului european, a ajuns la Viena, Budapesta si apoi in
Transilvania.

Pentru inabusirea revoltelor, guvernul va incerca si-i trimitd pe
granicerii orlateni in satele rasculate, dar acestia refuza categoric.in data de
15 mai 1848, la Adunarea Nationald de la Blaj, se remarca prezenta masiva
a granicerilor de la Orlat. Tot acestor graniceri le revine meritul eliberarii
din inchisoarea cetdtii Sibiului si, apoi, a adapostirii principalilor
conducétori ai Comitetului National Roman (adevarat guvern roménesc
care isi avea sediul in acest oras transilvan). Mai multi membri ai
Comitetului erau ascunsi in ,statiunile graniceresti Orlat, Vestem si
Racovita, unde se simteau protejati de surpriza unei arestdri din partea
autoritdtilor. Fiind in contact permanent cu acestia, ofiterii roméni ai
regimentului se subordoneaza tot mai mult intereselor nationale romanesti.

Pozitia antiunionistd a granicerilor orlateni se manifestd incd din 26
iunie, cand, cei de la Hateg, au dat jos de pe cladiri steagul unguresc
refuzand s execute ordinele maiorului Riebel, comandantul lor. Printre
ofiterii superiori, nepopulari granicerilor romani, se numarau: colonelul
Rauber, comandantul regimentului, locotenent colonelul Trausch, maiorii
Arpad Szabé si Riebel, caracterizati ca partizani ai guvernului maghiar.

Cu prilejul Adunarii generale a regimentului, in zilele de 10-11
septembrie 1848, la Orlat, au Intocmit cunoscuta Petitie care a fost
inaintatd imparatului. in documentul mentionat, problematica nationala,
domind. Se Incearca formarea unui nucleu de armata nationala, ceea ce era
in totald contradictie cu asteptirile austriecilor si, in acelasi timp, o

! E.Micu, Contributiuni, p. 26-30; GAT, Geschichte 46, anexe, p. LX-LXVII.

82



tendintd clarda de autonomizare a Revolutiei romane. Problema
invatamantului este prezentata clar si detaliat. Este pentru prima data cand
apare o revendicare de acest fel intr-un program revolutionar, aceasta fiind
in deplina concordantd cu evenimentele din acele zile. La cea de a treia
adunare de la Blaj, prezenta granicerilor este mai numeroasa, tot lor
revenindu-le sarcina de a asigura paza Comitetului National Roman.

Declangandu-se ostilitatile, Regimentul de la Orlat a luat parte efectiva
la Intreaga campanie din anii 1848-1849, acoperindu-se de glorie in luptele
de la Targu Mures, Albesti, Ocna Sibiului si altele. Datoritd victoriilor
obtinute de trupele generalului Bem, care a ocupat Sibiul la 11 martie
1849, trupele imperiale si cele graniceresti se retrag in Tara Roméaneasca
prin pasul Turnu Rosu sau spre Brasov. Retragerea gréanicerilor, dar mai
ales a Comitetului National, a insemnat infrangerea Revolutiei romane din
Transilvania. O buna parte din granicerii refugiati n Tara Romaneasca au
avut o soartd cruda, decedand din cauza unei epidemii de holerd. Prin
venirea trupelor rusesti in Transilvania (11 iunie 1849), revolutia maghiara
va fi infranta, prin capitularea de la Siria'.

Odata cu desfiintarea regimentului, in primavara anului 1851, care mai
apoi a fost transformat in Regimentul de linie nr. 46, ofiterii romani din
randurile lui au avut destine diferite. Unii dintre ei au fost pensionati si
aplicati“ in administratia civild, devenind mai apoi in marea lor majoritate
componenti de nadejde ai ,,inteligentei” romanesti transilvinene din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Dupa anul 1863, an in care Fondul de
monturd al fostului regiment orlatean a fost transformat in Fond scolastic,
multi dintre acestia ,,s-au angajat la gingasa si nemuritoarea actiune* de a
conlucra la inflorirea ,,scolilor graniteresti sustinute din fondul amintit,
intre anii 1871-1921. Astfel, din Comitetul Administratoriu al acestui fond
au facut parte In decursul anilor, urmaitorii fosti ofiteri graniceri:
locotenentii Paul Straulea, loan Florea si George Boieru, cépitanii Dionisie
Dragoi, lon (lovian) Brad, Mihai Poparadu, Vasile Stanciu, Teodor
Stanislav si Constantin Stejar, maiorul loan Novac de Hunedoara, ca sa nu
mai amintim de colonelul David Urs baron de Mairgineni - ,,decoarea
acestui regiment®- care a stat in fruntea comitetului respectiv incepand cu
anul 1871 si pana la sfarsitul vietii sale, n 1897!

: L.Maior, 1848-1849. Romani si unguri, Bucuresti, 1998, p. 190, 225, 229, 232, 235; C.GdlIner, Op.
cit., p. 147-163; GAT, Op. cit., anexe, p. LXVII-LXVIII. E.Strautiu, Op. cit., p. 117-122.
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Multi dintre fostii ofiteri, cum au fost si capitanii Matei Sandruc' si
Tosif Sandruc?, au stat in fruntea — sau ca membri — Eforiilor Locale ale
»scolilor graniteresti“ din localitdtile lor de bastina, fiind folositi in calitate
de ,,comisari* (inspectori) ai acestora, precum si in alte functii ,,scolastice®,
acestora.

Crearea institutiei graniceresti a favorizat aparifia nu numai a
conditiilor materiale, ci si a starii de spirit necesare aparitiei si dezvoltarii
unor forme si mijloace de educatie si instructie, cu o organizare si o dotare
net superioare celor existente pand la acea dati. In acelasi timp a dat
posibilitatea romanilor din localitatile apartinatoare regimentului — si nu
numai — si beneficieze de un invatimant organizat care le permitea
dobandirea cunostintelor in mod serios si sistematic.

La putin timp de la declangarea constituirii regimentului, imparateasa
Maria Tereza a emis o patentd (la 16 martie 1764) prin care a hotarat
infiintarea, prin contributia statului cat si a granicerilor, a cate unei scoli la
sediul fiecarui regiment, ulterior in fiecare comuna sediu de batalion sau
companie. Scopul initial al acestor scoli era acela de a pregati pe fii
taranilor-graniceri pentru a deveni subofiteri in cadrul companiilor
respective. In anul 1766 a fost emis un alt act normativ care privea in mod
special organizarea invatamantului din granita transilvana. Cele doud
reglementéri, cu aplicare limitatd doar la zona de granitd, au o importantad
deosebita datoritd faptului ca au precedat cu un deceniu cunoscutele legi
din anii 1774 (Alligemeine Schulordnung fiir die deutschen Normal-Haupt
und Trivialschulen in simmtlichen Kaiserlichen Koniglichen Erblindern)’,
1777 (Ratio Educationis totiscque Rei Litterariae per Regnum Hungariae
et Provinciae eidem Adnexas)* si 1781 (Norma Regia pro Scholis Magni

! Originar din Margineni, consétean cu baronul Urs dar si cu altj ofiteri graniceri, a luptat alaturi de
[ancierii lui Avram lancu in prima confruntare cu ungurii, la Cricau. Dupa pensionare a jucat un rol
important in viata scolilor graniceresti, fiind — printre altele - si presedintele Eforiei colare din Ohaba
(1874-1877). Pentru mai multe date, a se vedea: C.Stan, Scoala poporand, p. 335; Al.Bucur si
C.Lupea, Ofiterii, p. 76-78.

2 0 scurts biografie a lui la Al.Bucur si C.Lupea, Loc.cit., p. 76. Originar tot din Margineni, membru al
Eforiei Scolare din Ohaba (vezi C.Stan, Op. cit., p. 333-334).

3 D.Répa-Buicliu, Decrete i carti didactice imprimate pentru invatdméntul din Transilvania si Banat
(1771-1822), in Sargetia, XVI-XVI1/1982-1983, p. 551.

* Ibidem, p. 552
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Principatus Transilvaniae)' care reglementau si modernizau organizarea
invatamantului pe teritoriul imperiului austriac’.

Scolile infiintate se numeau triviale (centrale sau capitale), fiind
frecventate de fiii grénicerilor din satele apartinidtoare companiei
respective. Numele acestor scoli provenea de la semenele lor din evul
mediu in care se studiau trei materii. In cele graniceresti se studia citirea,
scrierea $i socotirea, cunostinte minime de care avea nevoie orice
cetitean’. Prin constituirea scolilor graniceresti apare prima forma
organizatd, atestatd documentar, de Invatdmant militar. Initial, In scolile
triviale limba de predare a fost roména, dar si germana.

Dintr-un document aflat in Arhivele de rdzboi de la Viena, datat 1773,
rezulta cid, la acea datd, pe teritoriul regimentului functionau 12 scoli’,
fiind nominalizate doar patru, probabil cele mai renumite: la Vestem,
Cugir, Ohaba si Hateg, fiecare avand cate un invitator — care era preotul —
platit diferentiat. Cel de la Vestem primea 4 florini si 20 creitari, cel de la
Hateg 4 florini si 10 creitari, cel din Cugir, 1 florin si 30 de creitari iar cel
din Ohaba, 1 florin si 15 creitari. Elevii stiau sé scrie si sa citeasca in limba
romana’.

Cel putin 1n primii ani de existentd, scolile au fost incadrate cu un
singur invatitor, recrutat — de reguld — dintre gradatii sau chiar ofiterii
regimentului, neavand nici o pregitire pedagogica. Se pare ca, ulterior
anului 1744, posturile de invatatori puteau fi incadrate doar prin concurs si
numai cu aprobarea Comandei Militare, titularii fiind nevoiti a face dovada
ca sunt cunoscatori ai limbii germane®.

La inceput cursurile din scolile graniceresti aveau o duratd de doi ani,
mai tarziu ajungand la trei si chiar patru ani. Prin aceste scoli s-a realizat o

" Ibidem, Loc. cit.

2 Istoria, compendiu, p. 75-75; C.Lupea, Monografia, II, p. 348; L.Dumitru, Din istoria invatdmantului
sibian. Scoli gréniceresti, in Anuarul Institutului de Cercetéri Socio-Umane, Sibiu, 1996, p. 172-173;
E.Strautju, Op. cit., p. 77 si 81..

C.Lupea, Loc. cit.; G.Popa, Scoreiul, veche vatra romaneasca din Tara Fagarasului, Sibiu, 1998, p.
177.

4 V.Schiopu si R.1.Sofroni, Contributii, in Sargetia, V/1968, p. 495.

> E.Micu, Op. cit., p. 25 5i 113.

® Arhiva Al Bucur (citata, in continuare AAB), Muster=Liste, 1777 (copie), fila 73; G.Baritiu, Materialu,
in Transilvania, nr. 9-10/1885, p. 67.
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deosebita contributie la ridicarea social-culturala a localitatilor graniceresti,
pregatindu-se totodatd, calea unor realizari scolare roméanesti remarcabile.

Date referitoare la evolutia Invatdmantului din Regimentul 1 granice-
resc roman de la Orlat se mai gasesc Intr-un raport oficial
(Musterungsliste) datand din 20 mai 1777, semnat de generalul baron
Christian Rall si de comisarul de razboi Gottfried Obst. Raportul arata
situatia unor scoli din opt localitati graniceresti.

Localuri de scoala nu existau, predarea materiilor ficandu-se in
locuinta invétatorilor. Baietii frecventau scoala doar in lunile de iarnd, in
celelalte fiind nevoti sa-si ajute parintii la treburile gospodaresti si
agricole, in special. De pe tot teritoriul regimentului, la acea data, erau la
studii superioare 53 de studenti, numdr mic in comparatie cu populatia
scolard existenta pe teritoriul celor 82 de localititi ale regimentului'.

La Orlat, unde se gasea comanda (stabul) regimentului, s-a dezvoltat
cel mai important centru scolar graniceresc din sudul Transilvaniei, dato-
ritd scolilor existente aici (primara si normald). Pentru Orlat, 1781 ramane
un an de referintd, acum ridicandu-se primul edificiu care va adaposti
scoala granicereascd, acesta ramanand cel mai vechi local scolar
graniceresc de pe teritoriul Transilvaniei, pastrat pand in zilele noastre,
actualmente transformat in muzeu.

In anul 1782 imparatul Iosif al II-lea a dispus infiintarea unor case
speciale de educatie (Erzieuhgshduser) pentru scolarizarea, pe cheltuiala
statului, a copiilor de graniceri dintre care urmau si se recruteze subofiterii
regimentului’. Scoala infiintatd la Orlat a fost pusd sub supravegherea
comandantului de regiment. La aceasta scoald a participat, la examenul de
sfarsit de an scolar, in 1786, colonelul Gray care a ramas impresionat de
raspunsurile scolarilor, rasplatindu-i pe cei mari ,,cu cate un sfant iar pe cei
mici cu cate o grosita’.

Legiuirile scolare necesare Tmbunatatirii si modernizérii invataman-
tului au fost completate in anul 1781 cu Norma Regia pro Scholis Magni
Principatus Transilvaniae care a ramas 1n vigoare pana la 1805, cand au

! G.Baritiu, Materialu, in Transilvania, nr.9-10/1885, p. 66-67; Istoria invatdméantului, 1, p. 294-295;
L.Dumitru, Op. cit., p. 175.

2 Gh.Duzinchievici, Date noi relative la istoria Regimentului | de graniceri roméani din Transilvania
(1762-1786) in Revista arhivelor, nr. 4, Bucuresti, 1977, p. 51.

3 . Lupas, Contributiuni la istoria ziaristicei romanesti ardelene, Sibiu, 1926, p. 6; Gh. Duzinchievici,
Op. cit., p. 51; |. Parean, Orlat, file de istorie, p. 112.
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fost inlocuite cu un nou cod scolar intitulat Politische Verfassung der
deutschen Volksschulen. Amintind si de Nova Ratio Educationis publicae
din 1806, urmata de Systema Scholarum din anul 1845, consideram ca am
epuizat prezentarea succintd a principalelor legiuiri scolare din a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea si prima jumatate a secolului al XIX-lea
care, cu mici modificari, au rimas in vigoare pana in anul 1868".

Principalele prevederi ale legilor anterior mentionate se refereau la
obligativitatea Invatamantului pentru toti copiii intre 6 si 12 ani, apartinand
tuturor straturilor sociale si laicizarea acestuia, dreptul fiecirei nationalitati
de a se instrui in limba sa materna dar si de a invéta limba germana, ca
limbad a statului, dar si limba de instructie si comandd in regimentele
graniceresti.

Ca materii de invatdmant se recomandau: scrisul, socotitul, cunostin-
tele de economie casnicd si agricultura, punandu-se un accent deosebit si
pe cunoasterea indatoririlor supusilor dar si a catehismului. Totodata, pe
linia imbunatatirii procesului educativ, se dispunea folosirea planurilor de
invatamant, a orarelor, a cataloagelor etc., masuri care s-au reflectat in
calitatea acestui proces’.

Scoala normalad era destinatd si pregiteasca elevii pentru a deveni
cadre ale regimentului, cu toate cd absolventii acesteia puteau sé se anga-
jeze ca dascali in scolile triviale din localititile graniceresti. Cea de la
Orlat a dat si pe unii dintre primii ofiteri roméani de graniceri, care au parti-
cipat la toate razboaiele purtate de Austria cu prusacii, turcii si francezii,
acoperindu-se de glorie.

Datele referitoare la scolile graniceresti de pe teritoriul Regimentului I
graniceresc sunt relativ sarace n informatii referitoare la sfarsitul secolului
al XVIlI-lea si inceputul celui de-al XIX-lea. Din documentele vremii
aflam c&, in aceastd perioadd numarul scolilor a crescut, mai ales in Tara
Oltului, unde, fiecare sat mai mare dispunea de cate o scoalad. Este
important sa le mentiondm pe cele triviale din localititile Lisa, Pojorta,
Netotu (azi Gura Vaii), Dejani, Vaida Recea (azi Recea), Margineni,
Sebes, Copacel, Ohaba, Sinca Veche, Bucium, Besimbac (azi Oltet), Ileni,
Sascior, Savastreni, Sercaia si Scoreiu. Unele dintre scolile mentionate
s-au bucurat de un real prestigiu si reputatie pana in perioada dualismului.

! |.P.Teiusan, Contributii la studiul legislatiei scolare roménesgti. Legea instructiunii publice din 1864,
Bucuresti, 1963; N.Albu, Istoria scolilor, p. 16; Istoria, compendiu, p. 77; C.Lupea, Op. cit., p. 351-
352.

2 V.Sotropa, Op. cit., p. 193.
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De pregitirea temeinica din aceste scoli au beneficiat numerosi fii de tarani
din Tara Oltului si de pe Tarnave, studiile ajutdndu-i sa devind ofiteri,
notari, invatitori, preoti sau functionari si intelectuali care au fost de un
real folos natiunii din randul careia au provenit'.

Alte scoli, mai nou infiintate, care s-au bucurat de renume au fost cele
din localitatile Voila, Vistea de Jos, Sinca Veche, Baru Mare, Zeicani si
Livadia. Din anul 1814 avem urmatoarele date despre frecventa in unele
din scolile regimentului: Orlat — 42 elevi, Hateg — 37, Vaida Recea — 67,
Jina — 35, Cugir — 30, Vestem — 44, Tohanu Vechi — 50 si Racovita 45, in
total 370 elevi, ceea ce reprezenta un fapt deosebit pentru perioada
respectivd 1n care majoritatea romanilor erau privati de acest element
fundamental, scoala, atat de necesar pentru emancipare si culturalizare.

In anul 1834 scolile mai sus mentionate au fost frecventate de un
numar de 1948 de elevi. Tot in acel an un numar de 9898 elevi urmau
cursurile serale de iarna, numarul acestora sporind la 10910, in anul 183 6.

Un aspect caracteristic al granitei militare este considerat si reglemen-
tarea problemei frecventarii scolilor superioare din afara regimentelor de
fiii de gréaniceri. Sunt destule cazuri de trimitere la studii a unor fii de
graniceri la gimnaziile de la Blaj, Bistrita, Cluj s.a. Trimiterea era realizata
cu aprobarea regimentului, dupd obtinerea iInvoirii parintilor. Evidenta
celor trimisi la studii era tinutd de comandamentul regimentului, care se
interesa de modul cum acestia invitau si se comportau, iar in caz de
raspuns nefavorabil, 1i chema acasa si — daca aveau varsta corespunzitoare
—1i Inrola ca graniceri.

Incepand cu anul 1826, la Institutul de Crestere (educatie) Militar
(Militir- Erziehungshaus) de la Nasdud — infiintat in anul 1784 de
imparatul losif al II-lea — s-a aprobat sa studieze anual céte 25 de elevi din
Regimentul de la Orlat, astfel ca intre anii 1826-1846 acolo s-au scolarizat
70 de elevi, printre ei numardndu-se mai multe viitoare personalitati
graniceresti ale regimentului’.

Disciplina severda din scolile graniceresti se mentinea si se impunea,
frecventa la scoald fiind riguros urmaritd. O descriere a metodelor
pedagogice drastice practicate Tn aceste scoli o datordm lui Sava Popovici
Savoiu, care, in anul 1835, frecventa scoala granicereasca din Vestem.
Acesta, in memoriile sale descrie, cu lux de amanunte, modul in care

! N.Albu, Op. cit., p. 163; C.GélIner, Op. cit., p. 165.

2 N.Zoltan, invétdmantul in Transilvania in deceniile premergétoare revolutiei de la 1848, in Revista
pedagogica, X, nr. 15/1966, p. 88; C.GdlIner, Op. cit., p. 166-167; G.Popa, Op. cit, p. 178.
3 V.Sotopa si N.Draganu, Op. cit.,, p. 13-20.
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decurgea Invatamantul graniceresc la acea data, dar si pedepsele crunte
aplicate elevilor, acestea ducand la indepartarea de invatatura dar si la alte
urmari nedorite. Astfel, unul din elevii scolii din Vestem, George Deac,
fiind o fire neastampdratd, exasperat din cauza numeroaselor pedepse
aplicate asupra sa la scoald, fuge de acasa, in scurt timp ajungind un
haiduc vestit in imprejurimi'.

Invatarea citirii incepea cu studiul Bucoavnei, Bucvariului sau
Abecedarului. Din ele scolarul trebuia sa invete literele sau slovele
chirilice, silabisirea si citirea de texte cuprinzand rugéciuni si povestiri
morale. Abecedarele folosite erau, preponderent in limba germand sau
bilingve. Unul dintre acestea a fost ABC sau Bucoavnd spre folosul
niamului romanesc, ABC oder Namenbiichlein zum Gebrauche der
National-Schulen in dem Grossfiirstenthum Siebenbiirgen... Hermannstadt.
Gedruckt bey Martin Hochmeister...1783. Textul romanesc al lucrarii era
scris cu litere latine iar cel german cu litere gotice. In perioada urmitoare
apar destul de multe asemenea tiparituri, avand o importantd deosebita
pentru evolutia Tnvatamantului romanesc, ele inlocuind — in mare masura —
cartile bisericesti.

Pentru a-i invita pe elevi si despre agriculturd, cresterea animalelor —
dar si cresterea albinelor — se foloseau carti avand continut agricol (de ex.
Povatuire catra Economia de Cdmp pentru folosul scoalelor romanesti
celor din teara ungureascad si din pdrtile ei impreunate, 1806).

Scolile graniceresti au avut o deosebitd importanta pentru localitatile si
zona in care functionau, asigurand accesul la stiintd si cultura al baietilor,
in special, iar — prin obligativitatea Invatamantului — realizandu-se
eradicarea analfabetismului.

Anul 1851 a reprezentat un an nefast pentru invatamantul graniceresc.
Prin decretul imparatesc din 22 ianuarie 1851, pus 1n aplicare la 1 aprilie
acelasi an, regimentele graniceresti vor fi desfiintate iar scolile de pe terito-
riul lor vor fi predate in administratia civild, suferind in timp o reald
decidere. In perioada 1851-1871 aceste institutii de invatimant se vor
transforma in scoli confesionale, invatamantul desfasurat in cadrul lor fiind
de slaba calitate.

! Ibidem, p. 115; L.Dumitru, Op. cit.,, p. 175-176.
? Istoria invatamantului, 1, p. 339-345.
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Doua simboluri identitare evreiesti: menora si
maghen David

Nadia BADRUS

,

Résumé

A la création de I’Etat d’Israél, en 1948, deux symboles juifs ont été choisis
pour le représenter: la ménorah (le chandelier a sept branches) est |’embléme
officiel, tandis que le maguen David (littéralement bouclier de David, 1’étoile a six
branches) figure sur le drapeau. Bien que devenus tous les deux enseignes d’Etat,
ils ont eu pourtant des histoires trés différentes. La ménorah est un symbole trés
ancien du judaisme; on retrouve déja sa description minutieuse dans la Bible et sa
représentation (hautement symbolique) sur [’Arc de triomphe de Titus. A la
différence de cette histoire univoque et ancienne, le maguen David en a une
complexe et compliquée; en plus, sa fonction de symbole identitaire juif fut aquise
plus recemment.

La crearea statului Israel, in 1948, doua mai vechi simboluri evreiesti
au fost preluate ca nsemne statale: candelabrul cu sapte brate a devenit
stema Israelului, iar steaua cu sase colturi apare pe steag. Fie si numai
pentru aceasta, meritd sa reamintim pe scurt istoria i semnificatia acestor
doua simboluri.

Candelabrul cu sapte brate — numit n ebraicd menora — este, dintre
cele doua, simbolul cu istoria cea mai veche si cea mai clara. Conform
Bibliei, un asemenea candelabru a fost folosit de evrei incd Inainte de
construirea templului din Ierusalim, proiectul si executia lui datand inca de
pe vremea lui Moise. Mai mult, conform textului biblic, proiectul este de
inspiratie divina, si aceasta pand In cele mai mici detalii. Dumnezeu 1i
spune lui Moise: ,,Sa faci un sfesnic de aur curat: sfesnicul acesta sa fie
facut de aur batut: piciorul, bratele, cupele, nodurile si florile Iui si fie
dintr-o bucata. Din laturile lui sd iasd sase brate; trei brate ale sfesnicului
dintr-o parte, si trei brate ale sfesnicului din cealalta parte. Pe un brat sa fie
trei cupe in chip de floare de migdal, cu nodurile si florile lor, si pe celalalt
brat trei cupe in chip de floare de migdal, cu nodurile si florile lor, tot asa
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sd fie si cele sase brate care ies din sfesnic. Pe fusul sfesnicului sa fie patru
cupe in chip de floare de migdal, cu nodurile si florile lor. Sa fie un nod
sub cele doud brate care ies din fusul sfesnicului, un nod sub alte doua
brate, si un nod sub alte doud brate; tot asa sa fie si sub acele sase brate
care ies din sfesnic. Nodurile si bratele sfesnicului sa fie dintr-o singura
bucata; totul sa fie din aur batut, de aur curat. Sa faci cele sapte candele
care vor fi puse deasupra, asa ca sd lumineze in fatd.” (Ex. 25;31-37) Dupa
cateva capitole ni se relateaza ca proiectul este realizat intocmai de Betalel,
prilej cu crea se reia, cu egald minutie, descrierea obiectului (Ex.
37;17-22).

Candelabrul apare si in viziunea lui Zaharia: ,,M-am uitat §i iatd ca este
un sfesnic cu totul de aur, si deasupra lui un vas de cu untdelemn si pe el
sapte candele, cu sapte tevi pentru candele care sunt in varful sfesnicului.
Si langd el sunt doi maslini, unul la dreapta vasului si altul la stanga lui.
(Zah. 4; 2-3) Aceastd imagine merita retinutd deoarece a fost reluatd in
stema Israelului, care reprezintd o menora flancatd de doud ramuri de
maslin

Tot din Biblie aflam c& in Templul construit de Solomon existau 10
sfesnice. In 1 Regi, cap. 7 se scrie: ,,Solomon a mai ficut toate celelalte
unelte pentru Casa Domnului: [...] sfesnicele de aur curat, cinci la dreapta
si cinci la stanga, Tnaintea Locului prea sfant* (48-49). Cu toate acestea, nu
reiese daca si ele aveau, toate, sapte brate sau nu. Cand Nabucodonosor a
cucerit Ierusalimul si a distrus primul Templu (in 587 1i.e.c.) au fost
distruse toate obiectele de aur din Templu, inclusiv cele 10 sfesnice.
Conform textului biblic, Nabucodonosor ,,a sfaramat toate vasele de aur pe
care le facuse Solomon, imparatul lui Israel, In Templul Domnului® (2
Regi, 24;13).

In orice caz, stim sigur ca si in cel de-al doilea Templu a existat macar
un candelabru cu sapte brate, anume acela luat ca prada de rdzboi, dupa
distrugerea si a acestui Templu, in 70 e.c. El este Infatisat, cu realismul
specific artei romane, pe Arcul de triumf al lui Titus. Istoricii au remarcat
insd forma neobisnuitd a piedestalului sau, nespecificd pentru arta
evreiasci. Intr-adevar, in alte reprezentari ale menorei, piciorul ei arati cu
totul altfel, fiind mai putin voluminos §i se sprijind pe trei picioare, uneori
reprezentate ca labe de leu. Aceste reprezentéri sunt ulterioare Arcului de
triumf al lui Titus. Ele provin din secolele II-VI ale erei comune, din
spatiul isrealo-palestinian: sinagoga din Capernaum (datare controversata:
sec. II, III sau IV), mozaicurile din sinagoga din Maon (SV fasiei Gaza
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sec. VI) si cea din Hulda (sec. VI). Nici mai tarziu, in reprezentirile
medievale evreiesti sau crestine, modelul de pe Arc nu este reluat.
Encyclopaedia Judaica mentioneaza ca se cunoaste un singur exemplu de
candelabru executat dupa acest model (un candelabru gotic dintr-o biserica
de langa Roma). Acest fapt e cu atat mai surprinzator cu cat menora de pe
Arcul lui Titus era cunoscuta de pelerinii medievali. Un text de la mijlocul
secolului XII, Mirabilia Urbis Romae, semnaleazd printre minundtiile
oragului si arcul lui Titus, pe care il numeste arcus septem lucernarum,
»arcul celor sapte candele®, cu referire evidenta la reprezentarea menorei.
Ulterior, aceastd denumire este reluati si de alte texte de indrumare a
pelerinilor prin Roma (texte ce corespund oarecum, actualelor ,,ghiduri
turistice), astfel cd ea devine, cel putin printre clerici, un al doilea nume al
acestui Arc de triumf. In mod evident, aceastid denumire atrigea in mod
explicit atentia asupra menorei. Ignorarea acestui model este cu atat mai
surprinzatoare. Imaginea de pe arcul lui Titus a fost insa reluatd intocmai
de stema noului stat Israel. Este o optiune cu puternica incarcaturd simbo-
lica: semnul distrugerii si exilului, asa cum este el reprezentat chiar de
invingatorii de atunci, devine, dupa aproape 19 secole, simbolul renasterii.

Candelabrul cu sapte brate este unul din cele mai vechi simboluri ale
iudaismului, mentionarea lui fiind legata, cum s-a vazut, inca de perioada
premergatoare construirii Templului. Potrivit textului biblic, designul sau
este de origine divina, iar functia sa era de asemenea religioasd, urmand sa
fie amplasat in Sanctuar sau, apoi, In Templu. Toti acesti factori fac ca
menora sd aibd o puternicd conotatie religioasd, fiind asadar mai degraba
un simbol al iudaismului. Este oricum remarcabil cum si-a pastrat forta
simbolicd de-a lungul secolelor si chiar a mileniilor, fiind si In prezent
unanim recunoscut un simbol iudaic / evreiesc.

Cu toate acestea, in prezent semnul evreiesc prin excelentd a ajuns sa
fie steaua in sase colturi, hexagrama, in ebraici: maghen David (scutul
lui David). Desi in prezent ele este perceput de mai toti ca simbol identitar
evreiesc, istoria sa este mult mai complexa. De fapt, dupa cum se va vedea,
in simbolul actual s-au contopit trei istorii diferite si, pand la un punct,
independente: cea a reprezentarii grafice (hexagrama), ce a denumirii de
maghen David si cea a devenirii de simbol identitar evreiesc.

1. Ca reprezentare grafica, hexagrama se regiseste din vremuri vechi,
in diverse spatii culturale. Cum se stie, ea constd din doud triunghiuri
echilaterale suprapuse. Este un simbol foarte pregnant si usor de realizat
grafic (cu compasul si rigla). Tocmai de aceea hexagrama este prezenta in
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mai multe culturi, fiind Investitd inca de timpuriu cu o valoare magica.
Potrivit unor interpretiri antropologice, triunghiul cu varful in jos ar
reprezenta sexualitatea feminind, iar cel cu varful in sus pe cea masculina;
asadar, combinarea lor simbolizeazd unitatea si armonia. lar in alchimie,
cele doud triunghiuri simbolizeaza ,focul“ si ,apa“ si, Tmpreund,
reconcilierea contrariilor.

Hexagrama apare inca din antichitate si in context evreiesc, chiar daca
nu exclusiv si nu cu o semnificatie speciald. Se pare cd cea mai veche
utilizare evreiasca a sa dateaza din sec. VI i.e.c, simbolul figurand pe un
sigiliu din vechiul Israel. De asemenea, steaua cu sase colturi figureaza pe
o frizd ornamentald a sinagogii din Capernaum (sec. II-IV e.c.), dar aceasta
fard a avea vreo semnificatie deosebita. Acest fapt reiese si din faptul ca tot
acolo este reprezentatd si o stea cu cinci colturi (pentagrama), si o svastica
(ceea ce, din perspectiva istoriei recente, € oarecum socant).

In evul mediu, hexagrama apare frecvent in biserici, dar rareori in
sinagogi. Atunci, ca si 1n antichitate, candelabrul cu sapte brate era
simbolul cel mai important al iudaitatii.

Ulterior, dupa ce a capatat denumirea de maghen David si intelesul de
simbol identitar evreiesc, s-a Incercat stabilirea unor origini evreiesti cat de
stravechi ale hexagramei, mergand, dacé se poate pana la regele David sau
macar la rascoala Iui Bar Kohba, din 135 e.c. (dat fiind ca numele siu
inseamna ,fiul stelei). Dar aceste tentative nu au fost sustinute de
literatura sau de artefacturile evreiesti. Hexagrama nu apare pe obiecte
evreiesti timpurii. In schimb, simbolul este frecvent folosit in spatiul
Orientului mijlociu si nord-african, fiind considerat a aduce noroc. Departe
de a fi un simbol evreiesc, hexagrama impreuna cu pentagrama (steaua cu
cinci colturi) sunt folosite ca ornamente in bisericile evului mediu
timpuriu.

2. Denumirea ebraicda — maghen David, scutul lui David — contine
puternica sugestie cd simbolul ar reprezenta forma scutului lui David sau
emblema de pe acesta. Dar ea nu e deloc sustinutd de literatura rabinica,
unde nu se face nici o mentiune la vreun ,,scut al lui David“. Mai mult,
hexagrama nu a purtat dintotdeauna aceastd denumire. Initial, ca multe alte
ornamente, nu avea probabil o anumitd denumire. Apoi, la un moment
greu de precizat, s-a considerat cd hexagrama (sau pentagrama) figura pe
inelul Iui Solomon, ca semn al puterii asupra demonilor. Drept urmare,
amuletele care imitau acest inel aveau imaginea hexagramei (sau
pentagramei), de unde si denumirea atribuita acestor simboluri de ,,pecetea
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lui Solomon®. Aceastd denumire s-a raspandit, se pare, in spatiul crestin si
arab. In manuscrisele medievale evreiesti se intalnesc si reprezentiri ale
hexagramei, fara Insa ca aceasta sa poarte vreo denumire specifica. Rezulta
ca initial acest semn nu avea denumirea de ,,scut al lui David*.

Cea mai veche marturie cunoscuta dovedind utilizarea termenului de
,scut al Iui David®“ provine dintr-o lucrare cabalisticd de la inceputul
secolului XIV (Sefer ha-Gevul). Aici hexagrama apare de doua ori, fiind
de fiecare dati numitd ,,maghen David“. Intre 1300 si 1700 cele doua
denumiri — ,,scutul lui David“ si ,,pecetea Iui Solomon“ — sunt folosite
nediferentiat, mai ales in texte magice. Treptat, aceea de ,,maghen David*
devine predominanta.

3. Hexagrama ca semn identitar evreiesc 1si incepe cariera la mijlocul
secolului XIV. In 1345, Carol IV a acordat comunititii evreiesti din Praga
privilegiul de a avea propriul steag, iar aceasta a ales sa figureze pe el
hexagrama. Alegerea s-a facut, probabil, din credinta ca acesta ar fi fost
simbolul aflat pe scutul lui David. Devenit astfel simbol oficial, fie si doar
al unei comunitati delimitate, hexagrama céstiga teren In Praga — ea apare
in sinagogi, ca pecete oficiala a comunitétii si pe alte obiecte. Aici e
numitd Intotdeauna maghen David. Ca simbol identitar evreiesc,
hexagrama este preluatd treptat, in secolele XVII-XVIIL, si de alte
comunititi evreiesti din Moravia, Austria, Germania, Olanda. Comunitatea
evreiascd din Viena l-a preluat pe pecetea sa in 1655. Cand, in 1670, evreii
din Viena au fost expulzati de impéaratul Leopold I, au luat cu ei si acest
simbol identitar, contribuind la raspandirea lui. Incet-incet, hexagrama,
privitd ca ,,scut al lui David“ devine tot mai mult si in tot mai multe locuri
semnul identitatii evreiesti. Secolul XIX a reprezentat perioada unei
intense raspandiri a acestui semn. Si aceasta din dorinta de a imita
crestinismul, mai exact de avea un semn identitar propriu, la fel de simplu
si elocvent ca si crucea pentru crestini. El a fost preluat de marea
majoritate a sinagogilor din intreaga Europa si figurat pe numeroase
obiecte rituale.

Miscarea sionista 1-a preluat ca simbol inca de la primul sdu congres,
in 1897. A devenit tot mai mult un simbol identitar clar, Inteles ca atare de
toatd lumea, indiferent de atitudinile fata de evrei si, drept urmare, a fost
preluat si de antisemiti. La sfarsitul deceniului 4 si inceputul deceniului 5
(din secolul XX), in unele tari europene evreii au fost obligati sd poarte
,steaua galbend“. Aceastd masurad era doar una dintre numeroasele masuri
de discriminare si de persecutare a evreilor. ,,Scutul lui David* isi pierduse
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cu totul functia protectoare, devenind un semn al umilirii. Propaganda
nazista l-a folosit in afisele sale, chiar si in cele care nu se refera explicit la
evrei. De exemplu, afisul expozitiei ,Entartete Musik* (,,Muzica
degenerata“), organizatd in 1938, pe care figureaza un interpret de jazz;
acesta este un negru care are la rever o hexagrama. Se sugereazd astfel
ideea, dragd antisemitilor, cd evreii se afld 1n spatele tuturor relelor, chiar
si a muzicii de jazz.

In 1948, la crearea statului Israel, pe steagul noului stat a fost figurat
maghen David-ul, care fusese si simbolul miscarii sioniste. El castiga
astfel, pentru prima data, si functia de reprezentare statald. Aceastd noud
pozitie e cu atdt mai remarcabild cu cdt iIn urmad cu doar putini ani,
antisemitii il folosisera ca semn al infamiei i umilirii.

In ultimele decenii el este tot mai mult recunoscut ca simbol evreiesc si
inlocuieste crucea in diferite situatii. In cimitirele militare din Europa si
SUA el este folosit ca alternativa a crucii, pentru a marca mormantul unui
evreu. lar in Israel echivalentul Crucii Rosii este Maghen David Adom
(adom insemnand rosu); iar reprezentarea, bineinteles, corespunde acestei
denumiri.
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Cenzura si starea de asediu — forme de

agresivitate politica in timpul alegerilor din
Roménia interbelica (1919 —1937)

Sorin RADU

Abstract

After the 1" World War the Romanian society witnessed a period of
transformations, including the electoral system. Political life was characterized by
new methods used in electoral propaganda and electoral speech. The article is an
analisys of electoral campaignes between 1919-1937.

Perioada imediat urmatoare primului rdzboi mondial a antrenat
transformari esentiale ale societitii romanesti. S-a reformat profund
sistemul electoral si prin aceasta regimul reprezentativ. Aceastd schimbare
s-a conjugat cu metamorfoza structurii partidelor politice, ele trebuind sa
treacd printr-un proces de adaptare la cerintele noului corp electoral
dezvoltat prin introducerea sufragiului universal. Modificari sau produs nu
numai in ceea ce priveste programul politic sau discursul electoral 1n
general, ci insasi structurile organizatorice din teritoriu au trebuit
readaptate. Viata politicd se caracterizeaza deci, printr-o noud atmosfera si
prin noi metode de actiune, de propaganda electorala.

Analiza desfasurarii campaniilor electorale si a alegerilor parlamentare
(In numar de zece in perioada 1919-1937) si a celor locale (organizate in
trei randuri), relevd faptul cd desi oferta politica a fost generoasd si
modalitatile de influentare a deciziei alegatorilor erau diverse, guvernul a
cistigat intotdeauna alegerile. In aceste conditii, este clar ca partidul de la
putere avea la indemand anumite procedee prin care isi asigura victoria in
alegeri. Asemenea modalitati de influentare a electoratului le-au constituit
instituirea cenzurii §i a stérii de asediu. Aceste masuri intrau in contradictie
cu principiile politice si constitutionale ale unui stat ce se dorea a fi
democratic. Cenzura si starea de asediu vizau presa si materialele de
propaganda, intrunirile electorale ale partidelor politice din opozitie, si
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erau cu atdt mai riguroase cu cat partidul care organiza alegerile avea un
potential electoral mai redus.

% sk sk

Instituirea cenzurii si a starii de asediu pe timpul campaniilor electorale
si a desfasurarii alegerilor au constituit forme de agresivitate politica si in
acelasi timp modalitati de influentare a corpului electoral constant utilizate
de cdtre guvernele Romaniei interbelice. Cenzura viza in principal presa
partidelor politice din opozitie si ziarele independente dar si alte publicatii
de propaganda electorala: brosuri manifeste, afige, fituici electorale. Starea
de asediu introducea unele restrictii in ceea ce priveste organizarea
intrunirilor, adundrilor electorale de catre partidele politice din opozitie,
sau deplasarea in localitdtile tarii in scop de propagandd pe timpul
campaniei electorale.

In perioada supusi studiului, in Roménia nu a existat o lege a presei
desi s-au inregistrat mai multe tentative de adoptare a unui asemenea act
normativ'. In aceste conditii, regimul juridic al presei s-a bazat pe
articolele 5, 25, 26 si 105 din Constitutia de la 1923. Astfel articolul 5
prevedea ca ,,romanii fard deosebire de origine etnica, de limba sau religie,
se bucurd de libertatea presei”; articolul 25 stipula: ,,Constitutiunea
garanteaza tuturor libertatea de a comunica si publica ideile si opiniile lor
prin grai, prin scris, prin presa, fiecare fiind raspunzator de abuzul acestor
libertati, In cazurile determinate de Codul Penal, care nici intr-un caz nu va
putea restrange dreptul in sine [...] Presa nu va fi pusa niciodatd sub
regimul avertismentelor. Nici un ziar sau publicatiune nu va putea fi
suspendat sau suprimat. Orice periodic de orice naturad va trebui sd aiba un
director raspunzator*; articolul 26 stabilea ca responsabilitatea pentru cele
publicate o au: autorul, directorul sau redactorul, in ordinea enumerarii; iar

1 . . . N . N N .
Un prim proiect de lege a presei a fost elaborat in 1927, prin el incercndu-se subordonarea presei
puterii executive. Ca urmare a unor actjunii de protest venite din partea asociatiilor de jurnalisti
proiectul a fost retras de catre guvern. In anul 1931, guvernul G.G. Mironescu a elaborat un nou
proiect de lege a presei de asemenea retras la protestul sindicatelor ziaritilor. In decembrie 1935,
guvernul condus de Gheorghe Tatarescu va incerca sa treaca prin Parlament un proiect de lege a
presei, dar fara succes. [Vezi pe larg Nicolae Dascalu, Le régime de la presse de Roumanie
pendant la période de I'entre — deux - guerre, in Revue Roumanie d Histoire, tome XIX, 1980, nr. 2-
3, p. 395, 396.]
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articolul 105, conjugat cu' articolul 26, arita in competenta caror instante
intra judecarea delictelor de presa.

In ciuda acestor prevederi constitutionale, statul roman a aplicat o serie
de legi cu caracter general in domeniul presei. Spre exemplu, Legea pentru
reprimarea unor infractiuni contra linistei publice’, cunoscuti mai ales
sub numele de Legea Mdrzescu din anul 1924, sau cea din aprilie 1930,
denumitd si Legea alarmismului. Cea din urmad cuprindea doar patru
articole si reglementa sanctionarea juridicd a unui delict nou, acela de a
raspandi In public, prin scris sau prin viu grai fapte neadevarate, de natura
a produce panicd sau de a tulbura ordinea publicd si linistea cetétenilor,
precum si fapte de natura a atinge increderea in institutiile creditului public
sau privat. De asemenea, se pedepsea divulgarea faptelor secrete privitoare
la interesele superioare de stat’.

In acelasi timp, statul roman a creat o serie de organizatii speciale,
drept instrumente ale politicii de control al presei. Astfel, in perioada
1919-1926 a functionat, pe langd Presedentia Consiliului de Ministri si pe
langa ministere, un serviciu de presad. La sfargitul anului 1926 s-a hotarat
crearea unui organism unic, cu sarcini In probleme de presa, de
propaganda si de informatie. Subordonat cand Presedentiei Consiliului de
Ministri, cand Ministerului de Externe, acest organism a fost denumit
succesiv Directia Presei si Informatiilor, Directia Generala a Presei si
Propagandei sau Subsecretariatul de Stat al Presei si Propagandei®.

Directia Generala a Presei si Propagandei controla toate informatiile
din tara unele difuzdndu-le in strdindtate, veghea in acelasi timp ca
informatiile din presa strdind sa parvind tuturor autoritatilor din tara,
transmitea si dadea publicititii comunicatele oficiale’. Astfel de organisme
centrale de control al presei au existat si in alte tari europene: Austria,
Polonia, Germania, Bulgaria, Italia, Grecia, lugoslavia s.a.6

In general, in perioada regimului parlamentar (1919-1937) controlul
presei este infirmat, dovada in acest sens constituind-o prevederile

! Monitorul Oficial, Partea |, nr. 282 din 29 martie 1923.
2 Imprimeriile Statului, Bucuresti, 1924.

3 Monitorul Oficial, Partea |, nr. 75 din 2 aprilie 1930; Amanunte despre aceasta lege vezi si in Emil
Samoild, Ziaristica. Presa modernd, Atelierele ,Adevarul* S.A., Bucuresti, 1932, p. 169-170.

4 Nicolae Dascalu, op. cit., p. 399-400.
> Ibidem, p. 401.
® Ibidem, p. 402.

99



legislative. In realitate, comparand aceste prevederi legale teoretice cu
activitatea curenta a presei, se poate observa ci in aceastd perioada presa a
fost supusa unui control guvernamental. Cenzura preventiva sau cenzura
represiva au functionat, desi Constitutia o interzicea. Cenzura isi avea
sediul central la Bucuresti si mai multe comisii locale la nivelul judetelor.
Dupa anul 1919 a existat un serviciu militar de cenzurd in Transilvania
care cuprindea 22 de birouri de cenzura, in tot atatea localitati, cu 553 de
functionari. In general cenzura a fost aplicati sub egida autoritatilor
militare, dar aceasta nu a exclus utilizarea functionarilor civili. De altfel,
incepand cu luna mai 1920, in conformitate cu dispozitiile ministrului de
Interne Generalul Alexandru Averescu (care era si prim-ministru), cenzura
presei la nivelul judetelor a fost subordonatd controlului prefectilor, fapt
deosebit de avantajos pentru guvern'.

Metodele folosite de cenzurd erau diverse, restrictiile impuse erau
foarte largi. Pentru a asigura aplicarea lor guvernele au recurs la o
multitudine de céi si mijloace. Cenzura era de doua feluri: preventiva si
represiva Cenzura preventiva consta in faptul ca inainte de aparitie, ziarele
erau obligate sd prezinte materialele spre aprobare serviciului cenzurii. Se
putea intampla ca In ultimul moment unele materiale, in intregime sau in
parte, si fie oprite de la aparitie. In aceste conditii, de multe ori ziarele
apareau avand coloane intregi in alb. Cenzura represiva consta in faptul ca
articolele care urmau sa fie publicate nu mai erau citite si aprobate de
cenzori Tnainte de aparitie, ziarele fiind insa pasibile de suprimare in cazul
in care publicau anumite informatii sau atacuri indreptate Tmpotriva
institutiilor fundamentale ale statului.

In numeroase cazuri, pe frontispiciul ziarelor sau chiar la sfarsitul unui
articol aparea tiparit sau stampilat cuvantul Cenzurat, care atesta faptul ca
respectivul periodic fusese lecturat de cenzori. In acest sens, este interesant
de mentionat un ordin al Ministerului de Interne, adresat prefecturilor in 14
mai 1930, in care se arata: ,,Va comunicdm ca unele ziare au aparut cu
rubrici sau pagini albe pe care s-a imprimat mentiuneca Cenzurat. Toate
ziarele aparute cu asemenea rubrici sau pagini albe, vor fi confiscate...“.

! Ibidem, p. 405, 405-406; Arhivele Nationale Bucuresti. Fondul Ministerului Afacerilor Interne.
Diviziunile Administrative, dos. 117/1920, f. 12[ in continuare A.N.B. Fondul M.A.l. Diviziunile
Administrative.]; Gheorghe . Florescu, loan Saizu, Alegerile parlamentare din Romania (1919-
1922), in Cercetari istorice, anul IV, 1973, p. 324.

2 Arhivele Nationale. Directia Judeteana Alba, Fond Prefectura Judefului Alba. Cabinetul Prefectului,
dos. 8/1930, f. 7.
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In anumite cazuri, cenzura lua masuri extreme: fie suspendarea aparitiei
unor ziare, fie oprirea publicatiilor trimise prin posta'.

Cenzura cunostea o intensificare deosebitd mai ales 1n timpul
campaniilor electorale. Erau vizate materialele de propagandd ale
partidelor politice din opozitie, declaratiile sau discursurile unor lideri
politici. De reguld, decretul care introducea cenzura specifica in mod
concret care anume probleme nu puteau fi discutate sau combdtute in
campania electorald. De obicei, insa, guvernul interpreta iIn mod abuziv
aceste prevederi, sub incidenta lor intrand si situatii, probleme de alt ordin.
Spre exemplu, ziarul oficial al conservatorilor-progresisti scria la 20
decembrie 1918 ci: ,toate articolele suprimate ori ciuntite de cenzura, nu
se refera la operatiunile militare, ci sunt critici Indreptate contra guvernului
si a actelor arbitrare savarsite de el, si n-au nici pe departe vre-o legatura
cu interesele superioare de Stat.Cenzura, — continua ,Steagul“ — a
degenerat astfel intr-o arma politica, pe care guvernul o manueste pentru a
slabi actiunea politicd a opozitiei si a intinde o mana protectoare asupra
actelor vulnerabile ale partizanilor guvernamentali“®. In semn de protest
impotriva cenzurii, presa bucuresteand, in afara de oficioasele guvernului,
nu a aparut in ziua de 15 decembrie 1918°.

La 25 februarie/10 martie 1919 a fost datd publicitatii o Declaratie a
Opozitiei Unite, semnata de Generalul Alexandru Averescu, presedintele
Ligii Poporului, si de catre Mihail Cantacuzino, Ion Gradisteanu si
Dimitrie Greceanu, reprezentanti ai Partidului Conservator Nationalist.
Documentul cerea: ,,1) Ridicarea starei de asediu si a cenzurei cu doua luni
de zile inainte d prima zi de alegeri. 2) Incredintarea liberarei cartilor de
alegdtori, cu prealabila verificare a listelor electorale, instantelor
judecitoresti. 3) Interzicerea amestecului autoritatilor administrative in
propaganda electorala“*.

Proteste Tmpotriva mentinerii cenzurii in timpul campaniei electorale
din 1919 au venit si din partea socialistilor. Intr-o telegrama adresata
ministrului de Interne liberal G.G. Marzescu in 29 iulie 1919, de

! Nicolae Dascalu, Consideratii privind presa comunistd si revolutionara in Roménia interbelica, in
,Revista de istorie”, anul XXXVI, 1983, nr. 9, p. 892; lon Spalatelu, Printre foarfecele cenzurii,
Editura Politicd, Bucuresti 1974, p. 20.

2 Cenzura,in Steagul, Bucuresti, anul IV, nr. 237 din 20 decembrie 1918/ 2 ianuarie 1919.

3 Ibidem, nr. 233 din 16 / 29 decembrie 1918; Romanimea, Bucuresti, anul |, nr. 14 din 16/29
decembrie 1918.

4 Romanimea, anul Il, nr. 80 din 25 februarie/10 martie 1919.
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organizatia muncitorilor din lasi se arita: ,,Protestim in numele ziarului
social-democrat si a intregei miscari muncitoresti din lagi impotriva felului
cum se cenzureaza ziarul partidului nostru; ultimul numar a fost retinut 4
ore la clubul liberal si trecut pe rand sub cercetarea conducitorilor acestui
club. Articolul Constitutia a fost suprimat in Intregime desi numarul pe
care vi-l trimitem contine aprecieri de fapt care nu ar trebui sd cadd sub
foarfecele nici unui soi de cenzura. Rugam luati masuri*'.

Au fost si cazuri in care serviciul de cenzura, in ciuda unor ordine
exprese, nu a functionat perfect, permitdnd publicarea unor informatii
»delicate® pentru guvern. Spre exemplu, in timpul campaniei electorale
pentru alegerile legislative din anul 1919 guvernul liberal a ordonat
cenzurii sd opreascd ,.stirile nesigure si alarmante cu privire la situatia
Basarabiei in fata conferintei [ de pace de la Paris]* deoarece pot produce
neliniste in opinia publica’. In presi, mai ales in cea bucuresteani, au
aparut totusi numeroase informatii despre aceasta problema politica.

In octombrie 1919, noul guvern condus de Generalul Arthur Viitoianu,
a interzis printr-un decret ,atacurile contra Coroanei, formei actuale de
guvern, contra armatei, contra Puterilor Aliate, precum si incitarea la
revoltd sau contra ordinii legale*”. In acelasi timp, el anunta inlocuirea
cenzurii preventive cu cenzura represiva si modificarea unor prevederi ale
legii starii de asediu’. Invocand publicarea unor articole care incilcau
prevederile acestui decret, Marele Cartier General, Biroul de
Contrainformatii, a luat masura abuzivd a confiscérii urmatoarelor ziare
independente sau ale opozitiei: ,,Opinia“, , Evenimentul®, , Epoca®,
,Romanimea“, ,,Timisana“, ,,Chemarea“, ,,Chemarea rosie”, ,Facla®,
,Forta® ,,Clopotul“5 .In realitate, cele doua ziare au publicat articole critice
la adresa liberalilor, si in special a lui G.G. Marzescu, dar in nici un caz nu
erau puse in discutie Coroana, guvernul, armata, sau vreo altd institutie
previzuta de decret®.

! A.N.B. Fond M.A.I. Diviziunile Administrative, dos. 584/191, f. 1.
2 Ibidem, dos. 616/1919, f. 2.

3 Monitorul Oficial, Partea |, nr. 134 din 3 octombrie 1919.

* Loc. cit. Fond Presedentia Consiliului de Ministrii, dos. 30, f. 1.

3 Loc. cit., Fond M.A.l. Diviziunile Administrative, dos. 584/1919, f. 13; Gheorghe I. Florescu, loan
Saizu, op. cit.,, p. 316 - 317.
% Ibidem, f. 14, 15.
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In Transilvania, Consiliul Dirigent a publicat o Ordonantd pentru
regularea dreptului de intrunire si a censurei de presd pe timpul
campaniei electorale',semnata de Tuliu Maniu in calitate de presedinte si
de Generalul Petala, comandantul zonei de supraveghere din Transilvania.
In articolele 3 si 6 se preciza ci: ,,pe durata campaniei electorale, in presa
se vor putea discuta liber toate chestiunile de politica interna®, cu exceptia
,chestiunilor militare, de siguranta si integritate teritoriald a statului, de
sustinerea ordinei publice, cum si instigarea in contra implinirei ordinelor
date de autoritati“. Era facutd precizarea ca serviciile de cenzurd, in
exercitarea atributiilor lor se vor restrange numai la controlul chestiunilor
mai sus citate, admitdnd a se publica liber articole privitoare la toate
celelalte chestiuni interne”.

Guvernul condus de Generalul Alexandru Averescu, in timpul
alegerilor parlamentare din 1920, a admis in principiu libertatea presei dar,
in acelasi timp, a dispus crearea de comisii judetene sub presedentia
prefectilor care sd interzicd publicarea articolelor privitoare la armata,
siguranta statului si a celor care criticau Coroana forma de guvernamant
sau politica statelor aliate’.

In timpul campaniei electorale din ianuarie — februarie — martie 1922,
Presedintele Consiliului de Ministrii I.I.C. Bratianu a modificat decretul-
lege cu privire la cenzura preventivd — promulgat in timpul guvernarii
efemere a lui Take lonescu — ldrgind prevederile pana la libertatea
intrunirilor, aparitia si raspandirea liberda a manifestelor si afiselor
electorale, garantandu-se libertatea propagandei electorale, chiar si in
zonele militare de granitd’. Pe de alta parte, cum publicare atacurilor
impotriva Coroanei, formei de guvernamant ramaneau interzise, orice
aluzii critice puteau fi puse in legiturd cu acestea si, deci, reprimate, asa
cum s-au petrecut uneori lucrurile cu materialele de propaganda ale
Partidului Taranesc, Partidul Poporului si Partidului National Roman,
sechestrate si confiscate de jandarmi’. La Piatra Neamt prefectul liberal

! Gazeta Oficiald a Consiliului Dirigent, nr. 57 din 4 octombrie 1919, p. 457-458.
2.,
Ibidem, p.458.
3 AN.B., Fond M.A.l. Diviziunile Administrative, dos. 116/1920, f. 9.
* Ibidem,dos. 746/1922, 1. 58.

5 Viitorul, Bucuresti, anul XVI, din 31 ianuarie 1922; lon Bitoleanu, Formarea guvernului liberal si
alegerile parlamentare din martie 1922, in Studii. Revistd de Istorie, tomul XV, p. 64-65; Cartea

neagré a alegerilor generale din 1922.Partidul Poporului din Tutova, Tipografia ,Comerciald“ losif
Grinberg, Barlad, [1922], p.23.
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nou instalat i-a chemat pe toti proprietarii de tipografii la sediul prefecturii
si le-a cerut s nu publice nici un material Tnainte de a fi citit si corectat de
autoritati'.

Acelasi guvern liberal condus de 1.I.C. Bratianu prin folosirea cenzurii
va obstructiona, in timpul campaniei electorale pentru alegerile locale din
februarie 1926, propaganda electorald a ,,Opozitiei Unite” formata din
Partidul Taranesc, Partidul National din Transilvania si Partidul Poporului.
Protestelor ficute de liderii acestor forte politice?, li s-au addugat cele ale
Sindicatului Ziaristilor din Bucuresti si ale Asociatiei Generale a Presei
Romane’.

Ministrul de Interne Octavian Goga a ordonat in aprilie 1926, la
inceputul campaniei electorale pentru alegerile parlamentare, confiscarea
ziarului independent ,Lupta® si a oficioaselor Partidului National
,»Romania“ din Bucuresti si ,,Patria“ din Cluj, ultimul aparut in numaér
festiv cu ocazia congresului partidului*

In noiembrie 1928 a venit la putere Partidul National Taranesc. Acesta,
beneficiind de o mare popularitate in randul corpului electoral a considerat
ca poate castiga alegerile parlamentare si fara ajutorul cenzurii si a starii de
asediu. In consecinta, prim-ministrul Tuliu Maniu a semnat un decret-regal
prin care era ridicatd sarea de asediu si cenzura pe intreg teritoriul tarii,
exceptie facind doar o fasie de 15 km situata de-a lungul frontierelor
statului, dar si in cadrul acestei fisii erau exceptate comunele urbane
resedinte de judet’. Totusi, si in acest caz, ministrul de Interne Alexandru
Vaida — Voevod tinea sd precizeze ca guvernul, ludnd aceste masuri
democratice, ,,a inteles ca fiecare sa-si imobilizeze o insufletire proprie a
manifestarilor publicului in cadrul permis de lege si in conformitate cu
interesele superioare ale statului“’. Vaida — Voevod atrigea atentia
prefectilor cd ,,elemente subversive ar putea sd se dedea la o actiune de
propaganda contra inviolabilitatii persoanei Majestatii Sale Regelui sau a

! Socialismul din 6 februarie 1922.
? Cenzura presei in fata Camerei, in Dimineata, Bucuresti, anul XXI, nr. 6884 din 22 ianuarie 1926.

3 Motiunea Sindicatului Ziaristilor din Bucuregti si a Asociatiei Generale a Presei Romane, in Ibidem,
nr. 6879 din 18 ianuarie 1926.

4 cum debuteaza d. Goga, in Neamul roménesc, anul XXI, nr. 78 din 4 aprilie 1926; Confiscarea
Ziarului Patria, in Ibidem,nr. 83 din 14 aprilie 1926.
> Monitorul Oficial, Partea I, nr. 260 din 21 noiembrie 1928, p. 9710.

% Muzeul National al Unirii — Alba lulia, Fond Documente, nr. inv. 3886.
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Inaltei Regente, ori a formei de guvernimant statornicite de Constitutie™'.
In continuare el mai preciza ci ,,0 asemenea actiune de propaganda s-ar
putea intreprinde prin viu grai sau prin orice fel de scrieri, ziare,
corespondenta, gravuri, desene, embleme, afise, imprimate clandestine,
filme, anunturi luminoase, insigne, steaguri sau prin carti’. Ministrul de
Interne cerea ca in cazul in care se vor depista asemenea incalcari de lege,
organele administrative, politienesti i de siguranta sa ia masurile necesare,
sd strangd probele de vinovatie, corpurile delicte, declaratii etc. si sa fie
aduse inaintea justitiei, In conformitate cu prevederile Legii Mdrzescu si a
legii din 15 noiembrie 1927, care o completa’.

Masuri extreme la adresa presei, anume confiscarea unor ziare care
cuprindeau articole sau declaratii critice la adresa guvernului apartinand
unor lideri politici ai opozitiei s-au luat si de céatre guvernul liberal condus
de Gheorghe Tétérescu in timpul campaniei electorale din decembrie 1937.
Astfel, printr-o telegrama urgentd adresatda politiei, ministrul de Interne
ordona confiscarea ziarelor national-taraniste ,,Patria“ si ,,Roméania Noua*
din Cluj, ,,pentru ca in pachetele cu ziare expediate prin postd si tren se
raspandesc foi volante contindnd discursul tinut de Iuliu Maniu la Brasov,
la 5 decembrie 1937,

Cenzura presei urmarea si reducd, sd obstructioneze propaganda
electorala a partidelor din opozitie, sda ascundd unele informatii
compromititoare, cunoscut fiind impactul mare pe care presa il avea in
influentarea opiniei publice. Pentru realizarea acestui scop partidele de la
putere, care organizau alegerile, s-au folosit de interpretarea fortatd a unor
prevederi constitutionale conform carora anumite institutii, persoane
publice sau probleme nu puteau fi criticate, ori puse in discutie.

Cu toate cd in momentul inceperii campaniei electorale partidul
investit cu organizarea alegerilor proclama, din motive propagandistice,
ridicarea cenzurii, aceasta a reprezentat in realitate o constantd a regimului
parlamentar interbelic. Cenzura a vizat presa si materialele de propaganda
ale opozitiei in intregime dar mai ales publicatiile comuniste sau ale
organizatiilor politice obediente si cele ale extremei drepte legionare sau
cuziste.

! Ibidem.,nr. inv. 3884, 3888.

* Ibidem.

 Ibidem.

* Arhivele Nationale. Directia Judeteana Cluj, Fond Inspectoratul de Politie, dos. 675/1937, f. 39.
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Impotriva abuzurilor cenzurii s-au ridicat numeroase proteste din
partea oamenilor politici dar si a ziaristilor. In perioada alegerilor ziarele
erau pline de articole cu un asemenea continut, iar de la tribuna Camerei
Deputatilor si a Senatului s-au lansat o serie de proteste. De aceea ne
rezumam a mentiona doar un exemplu relevant: este vorba de protestul
intitulat fmpotriva cenzurii, lansat de mai multi directori de ziar, la 15
ianuarie 1926 in timpul campaniilor electorale pentru alegerile locale.
Semnatarii (directori ai ziarelor ,,Adevarul®, ,,Dimineata®, ,,Universul®,
»Aurora®,  Cuvantul®, ,,Argus®, ,,Neamul roménesc*; ,,Facla®, si ,,Lupta®),
solicitau in mod imperativ guvernului L.I.C. Bratianu ,,revocarea acestei
masuri exceptionale si anticonstitutionale®. ,,Daca totusi guvernul va starui
la mentinerea masurilor luate — continua protestul — directorii si reprezen-
tantii ziarelor din Bucuresti declara ci vor suspenda aparitia ziarelor*'.

Pe de altad parte, profitind de faptul ca guvernul nu lua de reguld
masuri punitive fatd de cei care intrau in atentia serviciului de cenzura,
majoritatea ziarelor de partid au practicat calomnia, dezinformarea,
exagerarea unor fapte etc., contribuind prin aceasta la dezinformarea
opiniei publice. De reguld, propaganda electorala desfasurata prin presa era
lipsitd de dispute ideologice, chiar popularizarea propriului program politic
fiind redusd, primatul detindndu-l campaniile desfagurate impotriva unor
persoane sau partide. Calomnierea adversarului politic, folosirea unui
vocabular agresiv au constituit o practica a acelor vremuri.

Cenzura a fost 1nsotitd si de o altd forma de agresiune politica si anume
instituirea starii de asediu. In timpul regimului monarhic constitutional
starea de asediu a fost impusa prin decret — regal in anii 1919, 1920, 1921,
1924, 1925, 1927, 1928, 1929, 1930, 1933, 1934, 1935, 1936, 1938°. Desi
uneori ea nu a fost aplicatd de-a lungul unui an intreg, este evident cd mai
mult de jumatate din perioada la care ne referim a evoluat sub regimul
starii de asediu. Mai grav este ca aceastd masura a fost aplicatd de guvern
si in timpul campaniilor electorale. Interesant este ca la Inceputul campa-
niei electorale, de regulda, guvernul decreta ridicarea acestei masuri, in
realitate acest lucru intdmplandu-se doar pe hértie, autorititile procedand
ca si cum aceasta masurd ar fi fost in vigoare.

! Facla, Bucuresti, anul VIII, nr. 220 din 17 ianuarie 1926.
2 Cf. loan Scurtu, lon Bulei, Democratia la roméni. 1866-1938, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990,
p. 202.
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Regula era urmatoarea: guvernele, din considerente electorale, emiteau
la Inceputul campaniei electorale un decret prin care ridica starea de asediu
instituitd anterior, dar aceastd masurd fie avea aplicabilitate doar in
anumite zone din mediul rural si urban restul raiméanand sub incidenta
vechii masuri, fie mentinea unele restrictii privind deplasarea in judete,
data, ora, locul sau dreptul de a organiza Intruniri electorale. Prin aceasta
se urmarea Tmpiedicarea sau obstructionarea propagandei electorale desfa-
surate de opozitie. Se obisnuia ca starea de asediu sa se aplice de cétre
guvern 1n fiefurile electorale ale liderilor politici din opozitie sau in zonele
delicate (zonele de granitd, mai ales Basarabia sau vestul Transilvaniei).

Spre exemplu, in timpul primei campanii electorale organizate dupa
razboi pe baza sufragiului universal care a durat aproape un an, la 2 martie
1919 prefectilor de judet din Vechiul Regat si Basarabia le-a fost trimisa o
ordonantd semnata de catre comandantul Corpului III Armata, Generalul
de Divizie Stratilescu, in care se ardta: ,Dat fiind situatia si cerintele
actuale electorale, intrunirile pentru acest scop sunt tolerate numai in
oragele resedinte de Judet si in oragele mai mari desemnate de Domnii
Prefecti ai Judetelor respective. Organizatorii unor asemenea intrunirii vor
avea raspunderea in cazul cand s-ar atinge chestiuni cari ar putea da loc,
direct sau indirect la rdzvratire contra Sigurantei Statului, sau cari
ameninta ordinea publicd. Pentru organizarea intrunirilor politice nu mai
este nevoie de o prealabila autorizatie a Comandamentelor cum prevede
punctul 2 din Ordonanta nr. 1, ci numai o declaratie scrisd Tnmanata
Domnului Prefect al Judetului, prin care comitetul organizator confirma
cunostinta prezentei ordonante si asumarea raspunderei*'.

La inceputul lunii octombrie 1919, noul guvern insarcinat cu
organizarea alegerilor condus de Generalul Arthur Viitoianu, venea cu alte
reglementdri in cea ce priveste dreptul de Intrunire pe timpul campaniei
electorale. Astfel printr-o ordonanta se hotara ca ,,orice intrunire publicd va
fi anuntatd cu trei zile Tnainte, la seful politiei sau comandamentul militar,
care vor hotiri daca aceasta se poate tine sau nu‘*. Un decret-lege elaborat
la 2 octombrie, prin articolul 3, stabilea ca ,pana la terminarea
operatiunilor electorale, se acordd libertatea intrunirilor, sub rezerva

! AN.B., Fond M.A.l. Diviziunile Administrative, dos. 456/1919, f. 80.

2 Apud Mircea Mugat, lon Ardeleanu, Viata politicd in Roménia. Partidele Politice (1918-1921), .....p.
83; Idem, Roménia dupa Marea Unire, vol. Il, Partea a |-a, Editura S$tiinfificd si Enciclopedicd,
Bucuresti, 1986, p. 233.
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pazirei bunei randuieli; ca va fi reprimata, conform legei starei de asediu,
orice turburare prin orice mijloace aduse ordinei publice fiind considerate
ca uneltiri Tmpotriva linistei si sigurantei statului, atacurile rostite in
intruniri publice contra Coroanei, contra formei actuale de guvernamant,
contra armatei, contra puterilor aliate, precum si incitarea la revoltd sau

«l

contra ordinei legale .

Profitand de asemenea reglementari ambigue, guvernul 1.I.C. Bratianu,
si apoi cel condus de Arthur Viitoianu au mentinut in cele mai multe
cazuri starea de asediu’, favorizand Partidul National Liberal. Un exemplu
concludent in acest sens il intalnim in judetul Muscel, unde in iunie 1919
guvernul a interzis toate intrunirile politice, serbarile scolare, horele,
adundrile generale ale bancilor populare, invocand pericolul extinderii
tifosului exantematic, dar aceastd reglementare nu se aplica si in cazul
adundrilor organizate de liberali’. In alte judete taranii au fost amenintati
ci vor fi arestati daca mai citesc ziare socialiste, averescane sau taraniste”.
De o atentie deosebita din partea guvernului Vaitoianu se va bucura
Partidul Socialist, care in cele din urma se va retrage din alegeri. Pe adresa
Ministerului de Interne au fost trimise telegrame de protest din partea unor
candidati socialisti in care erau mentionate ingerintele si abuzurile pe care
autoritdtile le-au comis Tmpotriva lor. Astfel, in judetul Prahova Partidului
Socialist i s-a interzis sd tind intruniri electorale in comune, permitandu-
i-se organizarea doar a unor ,consfatuiri limitate la cativa asistenti si
aceasta chiar numai pe baza unei autorizatii speciale a comandamentului
militar al judetului si numai in scop profesional®. In ciuda insi a existentei
acestor autorizatii, in numeroase cazuri, consfatuirile au fost impiedicate
de primari si jandarmi, iar delegatii socialisti arestati sau indepartati din
comune’. in fabricile judetului s-a afisat un ordin al comandantilor de
fabrica prin care s-a interzis muncitorilor sa paraseasca orasul sub pretext

! AN.B., Fond M.A.l. Diviziunile Administrative, dos. 547/1919, f. 12; Monitorul Oficial, Partea |, nr.
134 din 3 octombrie 1919, p. 7693.

2Gheorghe |. Florescu, loan Saizu, op. cit. p. 316-317.

3 Tard Noud, Bucuresti, anul |, nr, 1 din 23 iunie 1919.

* Ibidem, nr. 9 din 17 august 1919.

> AN.B. Fond M.A.I. Diviziunile Administrative, dos. 489/1919, f. 14, 15.
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ci sunt mobilizati'. De altfel, documentele de arhiva demonstreazi faptul
cd fintrunirile electorale organizate de socialisti erau indeaproape
supravegheate de citre Comandamentele militare judetene’. Pus in fata
unor asemenea reclamatii, Arthur Vaitoianu a incercat si tempereze
avantul unor prefecti, primari etc. care sprijineau fird rezerve Partidul
Liberal, cerandu-le s3 nu mai permita asemenea ingerinte si abuzuri’.

In Transilvania, unde alegerile legislative din 1919 se desfasurau in
baza unei legi electorale speciale elaborate de Consiliul Dirigent’, Iuliu
Maniu printr-o ordonanta citatd anterior ,,reglementa dreptul de Intrunire si
cenzura pe timpul campaniei electorale®. Aici erau inscrise citeva exigente
privind anuntarea reuniunilor politice si modul lor de organizare. Astfel, in
articolul 2 se ardta ca intrunirile publice vor fi anuntate in orase la seful
politiei, in comunele mari $i mici la prim-pretori, cu trei zile Tnaintea datei
hotarate pentru intrunire. In aer liber, acestea puteau fi tinute numai la
lumina zilei, intre ora § dimineata si 6 seara, in timp ce, dupa ultima ora se
puteau desfasura numai in localuri. Anuntarea urma si se faca in scris de
catre cel putin trei cetdteni cu drept de vot In circumscriptia electorala
respectivd. Anuntul trebuia sd cuprindd ziua, ora, locul de desfisurare a
intrunirii, precum si programul de discutie al acesteia si categoria
persoanelor chemate la intrunire, cu indicarea aproximativd a numarului
participantilor si a localitatilor in care locuiesc”.

Cu toate cd@ in Transilvania fortele politice din opozitie erau
nesemnificative (Partidul National Radical al Taranilor si Muncitorilor
condus de Amos Frincu, Uniunea Nationald a lui Avram Imbroane,
Partidul Taranesc din Transilvania), totusi Consiliul Dirigent, format in

: Ibidem, f. 16, 16-17. Prefectul judetului Prahova va explica Ministerului de Interne c& nu a oprit
niciodata intrunirile socialistilor, ,din contrd s-au permis consfatuiri in interes profesional conform
ordinelor superioare ce avem, insa la aceste consfatuiri adresandu-se cuvinte injurioase Guvernului
si Familiei Regale, s-au dresat acte contra acelora cari au insultat, iar actele s-au trimes Curtji
Martiale din Galati“. Totodata, prefectul confirma veridicitatea mobilizarii unor muncitori. [Ibidem, f.
60.]

2 Ibidem, dos. 565/1919, f. 1-3.

3 Ibidem, dos. 547/1919, f. 16, 17.

* Monitorul Oficial, Partea |, nr. 103 din 26 august 1919, p. 5734 — 5744; intre decretul - lege electoral
din Vechiul Regat elaborat de guvernul LI.C. Bratianu si legea electorala din Transilvania, Banat,
Crisana, Satmar si Maramures exista cateva deosebiri esenfiale. [Vezi pe larg: Sorin Radu,
Electoratul din Transilvania in primii ani dupa Marea Unire, p. 230, 231].

> Gazeta Oficial a Consiliului Dirigent, nr. 57 din 4 octombrie 1919, p. 458.
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exclusivitate din membrii ai partidului National, nu a permis organizarea
intrunirilor electorale ale acestora'.

Datoritd mentinerii cenzurii si a stirii de asediu Liga Poporului,
Partidul Socialist si Partidul Conservator Democrat au hotdrat si nu
participe la alegerile parlamentare din 1919,

In timpul alegerilor legislative din anul 1922, guvernul liberal condus
de LI.C. Britianu a anulat In mare parte libertatea intrunirilor electorale
sub pretextul atacurilor la adresa Coroanei, formei de guvernamaént,
armatei si ordinii publice’. In zonele in care era instituita starea de asediu
cererile pentru organizarea adundrilor cu caracter electoral erau supuse in
prealabil aprobarii comandamentului militar. In numeroase judete
autoritatile nu Ingaduiau decat liberalilor sd tind adunari, interzicand orice
alta propaganda electorala®.

Celebru in analele alegerilor parlamentare din Romania interbelica a
ramas guvernul condus de Generalul Alexandru Averescu cu ministrul sdu
de Interne Octavian Goga, organizator al alegerilor din mai 1926. Acest
guvern a excelat prin aplicarea unor masuri exceptionale in scopul
obstructionarii propagandei electorale a partidelor din opozitie:
interzicerea Iintrunirilor electorale, oprirea difuzarii materialelor de
propaganda, arestarea agentilor electorali, a delegatiilor si chiar a
candidatilor opozitiei’.

Scurta campanie electorala din vara anului 1927 s-a desfasurat sub
aceleasi auspicii, devenite ,traditionale®. La cererea presanta a partidelor
politice din opozitie, guvernul I.I.C. Bratianu a anulat restrictiile din unele
zone aflate sub incidenta starii de asediu, autorizand organizarea Intrunirile
electorale. Ordinul circular al ministrului de Réazboi, Generalul Paul
Anghelescu, ce anunta aceste masuri, mentiona insd cid ,,se excepteaza
categoric de la aceste dispozitiuni intrunirile comunistilor sau cu caracter

: Gheorghe lancu Campania electorald pentru alegerile parlamentare din 1919 in circumscriptiile
Transilvaniei, in Studia Universitatis Babes — Bolyai, Series Historia, fasc. I, 1973, p. 108.

2 Nicolae Jurca, Istoria social-democratiei din Roménia, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1994, p. 111;
Mircea Musat, lon Ardeleanu, Roménia dupa Marea Unire, vol. Il partea |, p. 131-132.

3 lon Bitoleanu, op. cit, p. 64-65..
* AN.B. Fond M.A.I. Diviziunile Administrative, dos. 186/1922, f. 3.
5 Ibidem, dos. 605/1926, f. 5,7.
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comunist, care vor fi absolut interzise, fard nici o explica;iune“l. Aceste
masuri au fost Insd extinse, in mod abuziv, si asupra altor formatiuni
politice din opozitie.

Desi Partidul National Taranesc, venit la putere in noiembrie 1928, se
bucura de o mare popularitate in randul alegatorilor castigatd in lungii ani
de opozitie, totusi a mentinut starea de asediu pe o fisie de 15 km de-a
lungul frontierelor statului, exceptie faicand comunele urbane resedinte de
judet’. Ministrul de Interne Alexandru Vaida — Voevod atrigea atentia
printr-o telegramd adresata prefectilor de judet cd ,ridicarea starii de
asediu nu poate forma o prima de incurajare a elementelor anarhice si nici
o diminuare a ideii de autoritate®. El tinea sa precizeze ca ,,ministerul este
informat ca elemente subversive si organizatiunile clandestine vor cauta sa
profite de starea de libertate acordatd si atat prin propaganda orala, cat si
prin cea scrisd, se vor deda la acte de agitatiune si la tentativd de
dezordine*. In finalul documentului, Vaida — Voevod cerea ca ,toate
elementele de ordine, precum si oamenii de incredere si prietenii nostri®,
sd actioneze pentru ,anihilarea actiunilor curentelor subversive si a
preintdmpina astfel orice actiune in detrimentul sigurantei si ordinei
interne a statului“®. Erau vizati comunistii si antisemitii. Totusi, acestia
participau la alegeri in mod legal, primii sub forma Blocului Muncitoresc —
Taranesc, iar ultimii in cadrul Ligii Apérarii National Crestine.

In aprilie 1931 guvernul prezidat de Nicolae Torga a fost investit cu
organizarea de noi alegeri legislative. Inca de la inceputul campaniei
electorale lorga promite, ca si alti sefi de guvern anteriori, ca vor fi alegeri
libere. Totodatd insa, premierul atrdgea in mod serios atentia cd nu va
tolera nici o actiune contrara legilor statului. ,,Veti avea alegeri libere. —
declara Nicolae Iorga — De la mine, capul guvernului, va porni ordinul in
acest sens. Dar oricine va incerca sa introduca sau coruptia prin bani, sau
zipiceala demagogicd, va avea a face cu Guvernul pe care il prezidez. Si
acest guvern va proceda la luarea unor masuri dure, specifice starii de

! Simion Cutisteanu, Gheorghe I. lonitd, Electoratul din Roménia in anii interbelici, Editura Dacia, Cluj
Napoca, 1981, p. 124.

2 Monitorul Oficial, Partea |, nr. 260 din 21 noiembrie 1928, p. 9710.

3 Muzeul National al Unirii — Alba lulia, Fond Documente, nr. inv. 3886.

* Ibidem.

> Nicolae lorga, Credinta mea. Cuvéntéri tinute in centrele {&rii la luarea in primire a Guvernului,
Regia M.O. Imprimeria Nationald, Bucuresti, 1931, p. 5.
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asediu, aceasta rezultand chiar din declaratia facutd de lorga: ,,Cand am
intrat aici, [la Ploiesti — n.m.] mi s-a aratat un afis electoral mizerabil, care
chiama tara la luptd cu violentd impotriva Guvernului tarii. Pana in seara
am dat instructiuni d-lui general Tautu,[...] ca autorul manifestului de
atatare sd fie imediat arestat si dat in judecatd, potrivit cu legea facuta de
ingisi guvernantii care m-au precedat. Sa intre in capul oricui cd nu ma voi
opri inaintea nici unui mijloc pe care mi l-ar da legea pentru a face ca in
tard si stapaneasci ordinea si buna cuviinti*'.

La inceputul campaniei electorale din noiembrie 1937, guvernul liberal
condus de Gheorghe Tatarescu, a elaborat un Jurnal al Consiliului de
Ministrii ,,in vederea asigurarii Intregii libertdti a actiunii de propaganda
politica in alegerile pentru Camera si Senat, ce urmeaza a se face* a hotarat
,,sa ridice rigorile starii de asediu cu privire la exercitarea dreptului de
intrunire in cele doud judete si anume: Prahova si Dambovita; in
localitatile Bucuresti, Constanta, Cluj, Iasi, Timigoara, Cernauti, Chisinau,
Galati si Oradea, precum si in toate localitatile din Valea Jiului in care
exista industrii miniere asupra carora acest regim se gaseste legal instituit.
In consecinta incepand de azi pana la 31 Decembrie 1937, in toate aceste
localitati — ca si in restul tarii — dreptul de intrunire se va exercita in
conformitate cu articolul 28 din Constitutie>. Guvernul a elaborat un
document prin care se interziceau marsurile in formatii paramilitare si
portul uniformelor, fie in grup, fie individual. In acelasi timp, a luat
masura, contrard Constitutiei, prin care participarea sub orice formd a
scolarilor de orice grad, precum si a studentilor universitari la Intruniri,
manifestdri sau propaganda politica era interzisd. Mai mult, ,,persoanele
straine de localitate, venite in scop de propagandad vor trebui sd posede
carte de membru al partidului respectiv si sd se legitimeze ca atare,
organelor politienesti, administrative si de jandarmerie*’. in 12 decembrie
1937, guvernul Tatarescu a decis interzicerea oricarei intruniri politice in
aer liber. In aceeasi zi, Partidul National Tarinesc anuntase organizarea
unei mari adundri electorale la Bucuresti’.

! Ibidem, p. 4-5.

2 Monitorul Oficial, Partea |, nr. 275 din 27 noiembrie 1937, p. 9197.

3 Arhivele Natjonale. Directia Judeteana Cluj, Fond Inspectoratul de Politie Cluj, dos. 675/1937, f. 19.
4 Dimineata, anul XXXIII, nr. 11129 din 13 decembrie 1937.
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Masura instituirii starii de asediu si a cenzurii in timpul campaniilor
electorale, era completatd de multe ori cu o altdi metodd menitd sa
obstructioneze campania electorald a partidelor din opozitie. Este vorba de
proclamarea carantinei in anumite localitati. In acest mod, agentii
electorali si candidatii partidelor din opozitie erau opriti de a mai face
campanie electorald in respectivele localitati. Si in acest caz masura era
impusa in fiefurile electorale ale adversarilor politici. De pilda, in iunie
1919 propaganda electorala in judetul Muscel — fief electoral al taranistilor
— a fost oprita, invocandu-se pericolul extinderii tifosului exantematic'. In
campania electorald din iunie 1926, o serie de sate si comune au fost
declarate contaminate de boli infectioase, guvernul instituind carantina®. in
decembrie 1937, localitati intregi mai slabe pentru guvern ca potential
electoral, au fost declarate in carantind. Astfel, in judetul Silaj — fief
electoral national — taranist — au fost declarate contaminate 28 de sate, iar
in judetul Satu-Mare 27°.

In concluzie, se poate afirma ca instituirea stirii de asediu si a cenzurii
presei si a altor materiale de propaganda electorala, au constituit modalitati
constant utilizate de guvernele Romaniei interbelice indiferent de culoarea
lor politicd, in scopul limitarii influentei electorale a partidelor din opozitie
asupra alegitorilor. In acest mod, partidul de la putere isi crea clare
avantaje in lupta electorala.

Aceste masuri excesive, luate evident si cu acordul Coroanei,
contraveneau flagrant prevederilor constitutionale care garantau — dupa
cum am aratat — libertatea intrunirilor si pe cea a presei. Din cercetarea
atentd a documentelor vremii se poate constata cd pe timpul campaniilor
electorale si a alegerilor locale sau parlamentare, cenzura si starea de
asediu erau cu atat mai riguroase, mai dure, cu cat guvernul era format de
un partid cu un potential electoral mai redus. Aceste masuri se aplicau in
primul rand zonelor de granitd, unde exista riscul permanent al izbucnirii
unor conflicte cu autorititile (mai ales cazul Basarabiei), apoi fiefurilor
electorale ale unor lideri politici din opozitie.

! Tard Noua, Bucuresti, anul |, nr. 1 din 23 iunie 1919.

? oan Scurtu, Alegerile parlamentare din mai 1926, in Studii si Comunicari. Arheologie - Istorie,
Muzeul Brukenthal, Sibiu, tom XVIII, 1974, p. 237.
3 Dimineata, anul XXXIII, nr. 11138 din 22 decembrie 1937.
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Urmarindu-se modul concret in care s-au aplicat starea de asediu si
cenzura, se poate observa cd s-au facut multe exagerari. Pe de-o parte au
exagerat formatiunile politice din opozitie care permanent invocau, drept
motiv al Infrangerii in alegeri, tocmai masurile mentionate, iar pe de alta
parte, autoritatile folosindu-se de unele prevederi legale, cum ar fi obligatia
de a apdra regimul politic, Coroana, Constitutia etc., au largit sfera
problemelor asupra carora opozitia nu avea dreptul sa poarte discutii sau
polemici, si critice in timpul campaniei electorale.

Legea electorala din martie 1926, care s-a aplicat pana in 1937, prin
introducerea asa-numitei prime electorale ,obliga® la obtinerea unui
procent de 40% din totalul voturilor. in consecinta, partidele de la putere
erau tentate sa utilizeze aceste masuri dure drept mijloace pentru a obtine
cat mai multe voturi. Starea de asediu si cenzura reprezinta, fard indoiala,
forme de agresivitate politicd utilizate in mod constant de catre guvernele
din Romaénia in perioada regimului parlamentar (1919-1937).
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Mori, morarit in peisajul etnografic
romanesc medieval

Cornelia Belcin PLESCA, lonut SEMUC
Abstract

We do not intend to approach in a systematic way the history of milling in the
Romanian Countries, but to undertake an analysis based upon the writen sources,
Jjust taking into consideration the statements of the foreign travelers. Sporadically
employed in ethnographic research, these data have the quality of resulting, in
most of the cases, out of a direct observation and of covering a time span of
aproximately 500 years, placed between 1331 and 1880.

There are numerous stories related to our topic. Most of them are laconic but,
exhaustively investigated and rigurously grouped according to their theme, the
information provided by the foreign travelers offer an important source for
ethnology. They also substantially enrich the investigated horizon of the theme
with new elements, give value to the research by being old of few hundered years,
at the same time emphasizing the unity and permanence of some cultural elements
in the Romanian space.

Etnologia mileniului III se defineste tot mai pregnant ca o stiintd
holistica, integratoare si atotcuprinzatoare care apeleaza la cele mai variate
categorii de izvoare, apartinand atat stiintelor umaniste, cat si celor ale
naturii. In randurile ce urmeazi nu ne propunem o tratare sistematica a
tipurilor de mori si a moraritului in Evul Mediu roménesc ci, in primul
rand, punerea in valoare a unui tip de izvoare ale etnologiei romane si
anume relatarile calatorilor striini despre tirile roméne', relatiri care
cuprind informatii pretioase despre cele mai diverse aspecte ale culturii
populare. Aceste date au calitatea de a proveni, de cele mai multe ori,
dintr-o observatie directd si de a acoperi o perioada lungé de timp, situata
intre secolele al XIV-lea si al XIX-lea.

! Beneficiem de existenta corpusului monumental de documente Célatori strdini despre tarile
roméne, publicat de cercetatori ai Institutului de istorie N. lorga.
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Majoritatea relatarilor referitoare la tema noastrda sunt laconice,
superficiale, grabite dar printr-o riguroasd grupare tematici ele capata
consistentd si, de multe ori, o semnificatie remarcabild sustinutd de
convergenta si complementaritatea mentiunilor. Prin numeroase citate am
preferat sa-i lasam pe calatori sa vorbeasca, reducand comentariul nostru la
minimum §i prin aceasta sa atragem inca odatid atentia asupra importantei
acestui gen de izvoare pentru cercetarea etnologica.

Cilatorii mentioneaza utilizarea rasnitei, unealtd arhaica, nelipsita in
gospodariile taranesti, dar si instalatii mai complexe, morile folosite pentru
macinarea cerealelor. Morile de apa, fixe sau plutitoare, cu roata orizontala
sau verticald, sunt cel mai des amintite, In toate cele trei tari roméane.
Morile de vant sunt semnalate doar in Dobrogea, iar morile cu tractiune
animala apar intr-o singura relatare referitoare la Transilvania.

E.H. Schneider von Weismantel nota in jurnalul sdu de campanie din
anii 1710-1714, referindu-se la realitati din nordul Moldovei: ,,Tofi au
rasnite de mand in casele lor,; ei macind in fiecare zi fdind proaspdtd atat
cat le trebuie pe o zi*“. Ofiterul german avea in vedere fiina de mei din care
se prepara mamaliga, dar si aluatul pentru paine.

Sunt numerosi célatorii care amintesc morile de apé situate pe diverse
rauri sau, in cazul Transilvaniei, de-a lungul santurilor ce Inconjoara
cetatile. Din pacéte cu putine exceptii, nu aflam detalii asupra sistemelor
de constructie. Se noteaza totusi cd unele mori erau mici, de capacitate
redusd, dar altele aveau performante deosebite. Paul de Alep aminteste in
1657 despre moara mainastirii Tismana, probabil o moard cu roatad
orizontala, atat de frecvente in zonele muntoase:,,...o moard micd, curatd,
care se invdrteste mereu §i care macind pentru ei toate grauntele de care
au nevoie fard osteneald si fara greutate. Acelasi calator a vazut in
Moldova, la Orhei, in 1654, niste mori, probabil cu roata orizontala: ,,Din
iaz apa e dusd pe canale la morile ce se invartesc®.

La Bacéu, catolicii aveau si ei doud mori de apa, cu cate trei roti, cum
precizeaza Andrea din Forli in 1601 si Vito Piluzzi in 1673.

In jurnalul unei solii polone, din 1753 la data de 28 octombrie este
notat ca la Oancea (jud. Galati) ,,Cdtiva dintre noi am mers pand la Prut,
care curge aproape de sat, si am privit morile de pe acel rau. Morile sunt
cladite pe punti plutitoare ca si cele de pe rdurile din Polonia. Singura
deosebire e cd acestea de aici nu au morari asa de buni §i fdina se face
numai mdcinatd cdci nu folosesc sitd*.

Jean Claude Flachat in lucrarea Cdldtorie prin Tara Romdneascd in
1740 nota ,,Jn Bucuresti rdaul Dambovita curge foarte repede si nu seacd
niciodatd. De-a lungul sdu sunt multe mori. Masindria lor n-are nimic
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deosebit“. Tot pentru Muntenia, Mitropolitul Neofit din Creta ales
Mitropolit al Munteniei In noiembrie 1738 amintea ,,La 3 iunie ne-am dus
la moara Sfintei Mitropolii ce se afld pe mogsia numita Cucuieti (com.
Plataresti, jud. Cdldrasi). Aceastd moard este asezatd pe malul drept al
Dambovitei ce curge spre miazdzi: moara are trei roti, a fost fdacutd de
mine din temelie in anul 1746%. Mitropolia mai avea o moara si pe mosia
Obislavele (sat Grozavesti, jud. Dambovita): ,.,Pe aceastd mosie,
Mitropolia are si o moard cu doud rofi... Are mai sus incd un fel de
moara‘.

Karl Friedrich von Magdeburg, intr-un raport despre Oltenia din anul
1778 ne informeaza ca pentru a face raul Olt mai propice navigatiei ar
trebui desfiintate ,,.zdgazurile de moara de la Cozia pand la Dundre®, caci
sunt ,,mori din belsug pe raul Olt si Oltet”. Tot despre raul Olt ne infor-
meaza si Ivan Ivanovici Severin, consulul rus in Principate, Intr-un raport
din 1784: ,,El n-a fost niciodatd navigabil, iar morile si stavilarele impie-
dicd aceasta*. Se pare nsd ca nu numai pe raul Olt numéarul mare de mori
impiedica navigatia. Sir William Sidney Smith, in Darea de seama asupra
Tarii Romdnesti din 1792 remarca ,,Cele mai necesare si mai ugor de adus
imbundtdtiri constau in construirea de drumuri §i poduri, inldturarea
morilor de apd pentru ca acestea sd nu impiedice navigatia ca in prezent*.

In afara morilor obisnuite, doi calatori de la mijlocul secolului al
XVll-lea, Paul de Alep si Evlia Celebi scriu despre mori deosebite, de
mare capacitate, cu performante remarcabile, In stare sd cearnd fdina, care
le-au atras atentia si le-au starnit admiratia. Paul de Alep a ramas Incantat
de moara domneasca de langd Bucuresti, pe Arges ,,Cu sase roate pe
dinafarda si sase pietre de moard dinduntru. Fiecare piatrd este inchisd
intr-o cutie ca un teasc de vin si cand cade fdina, ea este prinsd in saci
care atarnd de fundul cutiei fard sd scape nici pulberea cea mai mdruntd
<...> Induntru se afld o ndscocire iscusitd datoritd cdreia fdina cade de o
parte si tardtele de alta...”“. Mori asemanatoare erau probabil si cele vazute
de turcul Evlia Celebi in 1661, in orasul din afara cetatii Baia Mare: ,,Pe
rau sunt mori de apd de constructie ungureascd lucrate cu mdiestrie: ele
fac tot felul de faind, ba chiar si cern faind si aleg tdrdta din ea. Oamenii
nici nu pun mdna pe aceste mori, ci doar toarnd graul“. El aminteste mori
asemanatoare si in zona Odorheiului. Este posibil ca aceste mori sa fi
patruns in tarile romane pe filierd germana.

Marile mori plutitoare de pe Dundre trebuie sia fi fost Intr-adevar
remarcabile de vreme ce au stirnit entuziasmul si admiratia lui Evlia
Celebi, care vazuse multe lucruri deosebite in lungile lui célatorii i care le
considerd adevarate minuni demne de a fi vazute. El vorbeste de 70-80 de
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mori de faind, de mare capacitate, amplasate pe Dunire, in dreptul cetitii
Silistra, unde fluviul curgea cu mare viteza, formand o valtoare. Relatarea
contine detalii importante asupra modului de constructie si de ancorare a
acestor mori: ,.Jntdi si intdi sunt asezate aldturi doud cordbii asemdnd-
toare cu cele de tranzit de pe Dundre si sunt prinse intre ele cu ajutorul
unor grinzi mari. Intre aceste cordbii se afld niste cutii, ficute din scan-
duri groase, late de vreo zece arsini §i din lemne agezate in corabia cea
mare. In interiorul rotii celei mari se afld o piatrd mare, care poate fi
trasda abia cu trei perechi de bivoli... Aceste roti se invartesc cu atdta
iuteald incat omul nu le poate urmari...” Si mai departe: ,,Dar sederea
acestor 70-80 de mori pe Dundre este un lucru de mirare... se impleteste
un cos mare din trunchi de vita salbatica si se umple cu piatrd, dupd care
se inchide bine. Apoi, tot din vita salbatica se impleteste o funie groasd,
cdat corpul omului..Dupd aceea cordbiile cu moard se deplaseazd pe
Dundre, iar cand sunt aduse pe locul apartindnd stdpanului morii, cosul
cu piatrd e ldsat in apd si, in felul acesta moara este fixatd pe locul
acela...”.

Pentru morile actionate cu tractiune animald beneficiem doar de
relatarea lui Evlia Celebi care le-a vazut Oradea, in anul 1663:“... in trei
locuri se afld mori trase de cai...”.

Cateva stiri atestd existenta, pe teritoriul Dobrogei, a celor doua tipuri
de mori de vant cunoscute in cultura noastra populara: cu vele de panza si
cu aripi de lemn, specifice peisajului dobrogean. Cilatorul francez
Frangois de Pavie a consemnat in Dobrogea, in anul 1585 mori de vant cu
4-6 vele de panza, apartinand unor familii de tatari, amplasate in carele
lungi si Tnalte in care acestia locuiau: ,,...la capdtul lor se afld o moard de
vant, cu patru sau sase panze, pentru ca sa macine faina lor...“. $i Niccold
Barsi a trecut prin Dobrogea ntre anii 1633-1639 si a vazut ,,multe mori de
vant“. Ruggiero Giuseppe Borcovich pomeneste, de asemenea, in 1762
morile de vant din Dobrogea, fara insé a da detalii. Despre o moara de vant
de la Tariverde, secretarul unei solii poloneze scria in 1677: ,,0 moard de
vdnt, de o formd ca ale noastre, dar mizerabil asamblate cu opt aripi, iar
piatra foarte micd i intocmai ca la ragnitele tardnesti-.

Din sirul de relatari referitoare la mori $i morarit am prezentat doar
cateva exemple semnificative. Cercetate exhaustiv s§i grupate riguros
tematic informatiile cilatorilor vin sa intregeascd imaginea unei vechi si
autentice civilizatii a graului, existenta in spatiul carpato-dunarean’.

! Comnelia Belcin Plesca, Civilizatia graului in Evul Mediu roménesc. Tehnici si simboluri, Revista de
etnografie si folclor, t. 38, nr. 5, 1993, p. 473-487
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Sarea — traditie, simbol si ritual
Sultana Avram

Abstract

Salt has been used in different ways since the beginning of civilization.
Researchers analized the methods of obtaining salt along history, the prize of salt
in different parts of the world, the disputes over the rights of selling it, salt used in
medicine, in folklore, its symbolism, etc.

Salt has been used by Romanians in different traditional rituals as a fortune
teller or to protect people, animals and places, having a purifying role. Salt is
used even today in other rituals at weddings or child birth to protect or to cleanse.
Parts of the rituals have been changed or modernized, some of the meanings have
been lost, the roots being found only in remote villages or in the memories of some
old storytellers.

Importanta sarii pentru comunititile umane este binecunoscutd, atat
sub raport economic cat si spiritual. Nevoia de sare, atat pentru oameni cat
si pentru animale, a facut ca asezdrile din apropierea izvoarelor sarate, a
lacurilor sau depozitelor de sare sa fie mai cautate inca din preistorie, in
special de populatiile de agricultori. Hrana animala, spre deosebire de cea
vegetala, are in componenta ei si sare, fiind suficientd pentru consum.
Odata cu diversificarea alimentatiei a aparut si nevoia de suplimentare a
cantititii de sare din organism. Izvoarele sdrate, depunerile de sare din
jurul lacurilor sarate, vor fi fost primele surse folosite de populatiile
stravechi. Cu timpul, sarea a fost obtinuta fie prin evaporarea apei sarate
prin expunerea ei la soare, fie prin fierberea apei de mare. S$i astazi
intdlnim asemenea procedee de extragere a sdrii marine.

Exploatarea si valorificarea sarii la noi in tard a fost analizatd printre
altii de cercetatori precum V. Cristescu', pentru perioada romana,

! Cristescu, V., Viata economicd a Daciei romane, Pitesti, 1929, p.50-52
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Al.Dobosi', pentru evul mediu transilvianean, 1. Suta si A.Ilea pentru
Maramures si Bihor in sec. al XVIII-lea’ sau Mara N.Popp’ pentru Tarile
Roméne. Pentru perioada modernd si contemporand lucrérile sunt
numeroase. Drumurile sarii i comertul cu sare au constituit o preocupare
si pentru etnologi, lucrarile lui Romulus Vulcanescu®, Maria Bocse’si altii,
fiind binecunoscute. Extragerea sarii, litigii privind dreptul asupra
comercializarii sarii, sarea ca moneda de schimb, sarea in toponimie,
terminologia sarii, sarea in alimentatie, sarea in medicina populara, sarea
in folclor, sarea in farmece, descantece si desfaceri, sarea in legende si
basme, sunt doar o parte din subiectele posibile, datéd fiind importanta sarii
si diversitatea aspectelor care pot fi analizate.

Sarea are insa si o valoare simbolica importanta la majoritatea popula-
tiilor. Folositd ca element purificator in sintoism, ca simbol al hranei
spirituale in liturghia botezului — ,,sare a Intelepciunii®, ca ofranda impre-
und cu painea in crestinism, sarea este si un element important in ritualuri,
de la cel ebraic de sfintire a victimelor, de purificare a gospodariei la
diverse populatii, pana la cel de purificare a spatiului de catre luptatorii de
sumo. La greci, la evrei, la arabi, ca si la romani, sarea este si un simbol al
ospitalitatii si al prieteniei, pentru care este Impartita, avand valoarea unei
legituri de fritie. Sarea este consideratd si element primordial, deoarece
lichidul in care se scalda embrionul este sdrat ca si marea din care a aparut
viata pe planeta.’

In spatiul romanesc sarea este folositd pentru actiunea sa benefica sau
malefica in diferite ritualuri.

Astfel, sarea este folosita in ritualuri de aflare a viitorului. Exemplul
cel mai cunoscut, care s-a pastrat pana astdzi, de meteorologie populari,
este cel in care 1n noaptea de Sfantul Vasile se pun cele 12 coji de ceapa
umplute cu sare, care se menesc celor 12 luni, a doua zi cantitatea de apa

! Dobosi, Al. Exploatarea ocnelor de sare din Transilvania in Evul Mediu (secolele XIV —-XVI),
Bucuresti, 1951 p.125-166

2 Suta |, llea A., Aspecte privind exploatarea si valorificarea sarii in Maramures si Bihor in a doua
jumatate a sec. al XVlll-lea, Oradea, 1968

3 Popp N. Mara, Drumuri si ocupatiuni vechi in Tarile Roménegti, Bucuresti, 1938

4 Vulcanescu Romulus, Célaretii sdrari, Bucuresti, 1963

> Bocse Maria, Sisteme de transport si comunicatie in Muntii Trascaului (Valea Mogogului), 1968

6 Chevalier, Jean, Gheerbrant Alain, Dictionar de simboluri, Bucuresti, 1995, p.191-192

7 Pont-Humbert, Catherine, Dictionar universal de rituri, credinte si simboluri, Bucuresti, 1996, p.279
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aflata in coji corespunzand lunilor ploioase sau secetoase.' In anumite zone
ale tarii se crede ca ,,dacd arunci o mana de sare in foc std ploaia“z, iar
dacd ,,se umezeste sarea fard motiv in vasul in care este pastratd, inseamna
ca se apropie ploaia‘®

Sarea se foloseste si in ritualuri de aflarea ursitei. Astfel, turta de
Andrei este o painita nedospita, foarte saratd, preparata de fetele nemaritate
in ajunul de Santandrei, pentru aducerea ursitului, care sa stinga setea.” in
alte zone, turta era datd la cdine sau pisica pentru a vedea directia din care
va veni ursitorul.’

Aflarea sexului copilului nendscut cu ajutorul sarii este consemnata de
mai multi cercetatori, astfel: ,,daca pui sare pe capul unei femei Ingreunate,
fard stiinta ei, i dacd ea in urma pune mana pe nas, atunci are sd nascd
baiat; iar daca pune ména la gura, are si nasca fati“.’

Sarea are si valente apotropaice, putdnd proteja si purifica atat oameni
si animale cat si spatiul de locuit. La constructia unei case, se pune
aghiasma, tamaie, sare, capete de cdine ori de vita, sub talpa casei, la
fiecare colt, ,,Sa fereasca Dumnezeu casa de fulgere, de foame si de boli.
Paine si sare sa fie in casa.”’

Pragurile casei se presard cu sare sfintitd pentru a proteja casa
impotriva farmecelor, cu acelasi scop pundndu-se sare in incéltéri, sau pe
capul copilului, cand este descantat cineva bolnav din casa, pentru a-1
proteja impotriva bolii.® Vitele sunt protejate impotriva farmecelor tot cu
ajutorul sarii, pusd in hrand sau descantatd si ingropatd sub pragul usii de
la grajd.’

! Marian Simion Florea, Sarbdtorile la roméani, Bucuresti, 1994, p. 71

? Manoliu Vlad, Mic dictionar de astronomie i meteorologie {ardneascd, Bucuresti, 1999, p.127

3 ibidem,p.123

* Ghinoiu lon, Obiceiuri populare de peste an, Bucuresti, 1997, p.206 Niculitd Voronca, Elena,
Datinile si credintele poporului romén, adunate si agezate in ordine mitologicd, Cernauti, 1903, p.
187

> Budis Monica, Microcosmosul gospodaresc, Bucuresti, 1998, p.134

% Olteanu Antoaneta, Scoala de solomonie. Divinatie si vréjitorie in context comparat, Bucuresti,
1999, p.359

7 Manoliu Viad, op. cit. p.83
¥ Olteanu Antoaneta, op. cit. p.357
? ibidem 358 si 359
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Sarea, pelinul si usturoiul 1n jurul cirora a jucat ceata de calusari sunt
folosite mai apoi la diferite leacuri.'

Sarea poate fi insd folositd si in magia neagra pentru a provoca raul,
prin farmece si descantece, de la luarea manei la vite, (se pune un drob de
sare 1n calea vitelor sa treacd peste el, pierzdndu-si astfel mana), pana la
provocarea mortii unei persoane, pentru aceasta folosindu-se sare tinutad
sub limba mortului §i apoi pusd in méancarea celui a carui moarte este
dorita.> Ca ofranda, sarea este folosita de vrjitoare, intr-un ritual complex,
care o depune impreuna cu painea in locul de unde a smuls matraguna sau
bozul, pentru a indupleca spiritul plantei sd o ajute si pentru a putea sa o ia
acasi.” Aceeasi ofrandi de sare este dati apei pentru a obtine puterea
lecuitoare: ,,Apa curgatoare/Eu te sorocesc/ Din cap /Pana-n picioare/ Tot
cu péine si cu sare /Sa lecuiesti pe (cutare)/ Cu leac,/ Sanatate si veac™.*

In ciclul vietii, sarea este folositd atat la nasterea unui copil, In scalda,
sau pentru imbunarea ursitoarelor’, (punindu-se pe prag, pe fereastrd sau
pe o masa la capul lauzei sare, paine si o serie de obiecte simbolice, pentru
a i se prezice o viata cat mai prosperd noului nascut), cat si la ceremonialul
de nunta, pentru prosperitatea mirilor® (tindra pereche fiind indemnati de
mama mirelui sa lingé sare de pe paine).

Caracterul sacral al sdrii se manifestd si prin respectarea anumitor
tabu-uri legate de Intrebuintarea ei: sa nu versi sarea ca va fi ceartd in casa,
daca ti se furd sarea de la vite ele vor muri, sd nu dai sare din casd lunea
pentru ca iti mor vitele, si multe altele, considerate superstitii, dar care au
rimas in practica pana in zilele noastre.”

Intampinarea oaspetilor de seama cu paine si sare, semn de ospitalitate
dar si de onorare a lor, este intalnita pe tot cuprinsul tarii, fiind pastrata ca
o traditie i nu ca un ritual in care participantii sunt patrunsi si convingi de
semnificatia gestului.

! Olteanu Antoaneta, Ipostaze ale maleficului in medicina magicd, Bucuresti, 1997, p.187
2 idem, Scoala de solomonie, p.357
3 idem, Ipostaze ale maleficului in medicina magica, p.196
4.,
ibidem, p.218
> Budis Monica, op. cit., p.130
6 Evseev, Ivan, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Timisoara, 1998, p.408
7 Gorovei Artur, Credinfi si superstitii ale poporului romén, Bucuresti, 1995, 211-212
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Desigur ritualurile nu au ramas neschimbate de-a lungul timpului, ele
fiind mereu Imbogitite cu noi elemente, pentru a le sublinia importanta sau
pentru a impresiona. Semnificatia unora dintre ele s-a pierdut in decursul
timpului, altele au primit noi interpretéri, in functie de cunostintele celor ce
le practicd. Modernizarea satelor a facut ca multe din ele sia dispara,
ramanand doar 1n amintirea, uneori lacunara, a celor in varstd. Ritualul
complex folosit in farmece si descantece avand ca loc de desfasurare o
padure sau un curs de apa, a facut loc celui cu o forma mai simpla,
efectuatd in interiorul locuintei, spre a nu se supune privirii strdine.
Credinta 1n eficacitatea unora dintre aceste ritualuri a disparut aproape in
intregime, iar biserica a avut un cuvant greu de spus in abandonarea lor, in
special a celor legate de magie. Credintele individuale au o viatd mai lunga
decat ritualurile pagane colective, care au rdmas doar in lucrarile
etnografilor si poate, in sate izolate. Renasterea unora dintre ele, efectuate
de vindecdtoare sau vrajitoare moderne, cu reclame pe internet sau in
presa, la care mai apeleaza din disperare unele persoane, au foarte putin
sau chiar deloc de-a face cu traditia straveche roméaneasca.
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Factori de coeziune ai comunitatii: sezatoarea si
cetele feminine

Catalina SEMUC
Abstract

In the Romanian traditional village, the attenuation of the relational
incompatibility of the individuals at the age of puberty was possible by their
enticing to attend to the activities of certain groups. The motivation for the
existence of groups was the integration of the boys and girls in a organization,
which, in its turn, should integrate into the village community. If, during the
winter season the exclusive male ceremonial performance prevails, during the
summer, at the equinox, the mythological scene is dominated by the feminine
component. The girls, organized in bands, appear as direct agents in forms of
ritual-ceremonial mediation as reported to the collectivity, for its benefit.

Termenul de ceatd il Intalnim la romani, dar si la bulgari, sarbi, rusi,
cehi, unguri si polonezi. In limba roména, cuvantul de ceatd are sensul de
asociere a oamenilor, dar existd o distinctic Intre domeniul militar,
economic $i ,,ceata obisnuielnicd* in care intrau tinerii, obligatoriu, o data
cu gruparea de varsta din care faceau parte, iar in cadrul cetei jucau roluri
prestabilite.

Pentru a surprinde toate functiile pe care le indeplinesc cetele feminine
trebuie sa tinem cont Tn primul rand de spatiul lor de desfasurare — satul
roménesc traditional. Acesta prezinta urmitoarele caracteristici principale':

{ reprezintd un spatiu relativ restrdns si are structuri proprii de
conducere, organizare, productie, educatie;

{l are specificitate economica — predomina activitatile agricole;

1 gradul de intercunoastere la nivelul comunitatii este ridicat si exista
comunicare directi;

'p. Stan, Sociologia rurarului traditional romanesc, lasi, vol. I, 2001, p. 177.
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{ relatiile intracomunitare se sprijind pe un fond de traditii (unitatea
credintelor si obiceiurilor).

Cu cat numarul locuitorilor unui sat este mai mic si cu cat suprafata pe
care sunt asezati acestia este mai redusd, ca atdt rata relatiilor este mai
mare, iar spiritul comunitar devine mai puternic.

Ion Chelcea considera ca organizarea 1n cete a tinerelor ,,avea ca scop
integrarea in gruparea sa de varsta si a grupului de covarstnici in viata
comunitdtii rurale, de invdtare a cooperdrii §i subordondrii fatd de
autoritatea informald (neoficiald), de transmitere a unor simboluri, valori
si norme de la o generatie la alta, de exercitare a controlului social, de
divertisment, de facilitarea inchegdrii unei noi familii**'.

Fiecare membru al comunitatii se impune ca un actor ce-si insuseste si
indeplineste o serie de roluri pe perioada vietii sale, din copildrie pana la
moarte, intr-o permanenta solidaritate comunitara.

Daca in perioada de iarnd domind performanta ceremoniald exclusiv
masculind, in vard, la echinoctiu se impune pe planul mitologicului
dominanta feminina.

Fetele apar ca agenti directi in forme de mediere ritual — ceremoniale
in raport cu colectivitatea in beneficiul acesteia.

Sanzienele sau Dragaica

Sarbatoarea de la 24 iunie, se numeste Dréigaicé, partial in Muntenia,
Oltenia, Moldova (numai in judetul Neamt) sau Sanziene, in Transilvania,
Banat si partial in Muntenia, Oltenia, Moldova. In ciuda denumirii diferite
formele de manifestare erau aceleasi.

In ziua de Sanziene, femeile culegeau in zori plante de leac, deoarece
se considera cd 1n acestd zi capacititile magice ale plantelor ating un
maxim de putere. In viziunea populard Sanzienele erau cele care daruiau
plantelor puterea dar si virtutile magice.

Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae descrie obiceiul Dragaicei
atat in Moldova, cat si in Muntenia; la fel ca si calatorul strain prin Téarile
Romane, A. Maria del Chiaro.

Drégaica este un ceremonial feminin de grup. Fetele erau mbracate in
costum de sarbatoare, purtdind cununi de flori pe cap. Ritualul are o
structurd precisa: se desfisura ziua, ceata era constituitd dintr-un numar

h. Chelcea, Etnografie si sociologie, Bucuregti, 2001, p. 97.
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limitat de fete nemaritate (2, 4, 6 sau 9), nu aveau voie sa vorbeasca.
Grupul nu actioneaza direct, iar scopul lui nu tine de magie, ci de puterea
gestului simbolic, a reprezentarii. Uneori, ca si la cédlusari, era prezent
travestiul. In unele sate apare ca element specific purtarea coasei sau
secerei, legat de functia agrara a rolului.

Actionand 1n aceeasi perioadd a solstitiului de vard, intre grupul
calusarilor si cel al Dragaicelor exista o serie de analogii. Steagul cetei la
Dragaica, ca la Calus, este format dintr-o prajind, la care se asociaza
basmale colorate si usturoi. Ca si la calus intalnirea dintre doud cete poate
genera confruntari sub forme competitive'.

Ambele grupuri actioneazd pe plan ritual n momentele de
vulnerabilitate al timpului, posibil nefast pentru colectivitate. Aceste
asemdnari ceremoniale dintre ceata dragaicelor si cea a calusarilor l-au
facut pe Mihai Coman sa afirme ca cele doud obiceiuri ,,se oglindesc
reciproc si cd dragaica este un calus feminin.

Fetele dobandesc un statut ceremonial aparte si se identifica (ritual) cu
rolul lor. Ele apar ca un grup sacral care executd un sir de gesturi
ceremoniale trecand pe la casele oamenilor: ele colindd satul si joaca la
fiecare gospodar.

Componenta functionald dominantd a rolului se leagd de fertilitate,
ceata actionand in momentul maturizarii recoltei. lon Ghinoiu remarca ca:
wsemnificatiile initiale ale obiceiului sunt legate de compararea
fecioarelor din ceatd cu holdele de grau aflate in pragul rodirii §i
transferul fertilitctii in dublu sens: vegetal si uman®.

Dragaica este un obicei ezoteric (participa doar un grup restrans, iar
restul comunitétii are un statut de spectator), finalitatea sa fiind potentarea
sacrald a fecunditatii — explozia de energie, lupta, dansul sarit si saritura
fecundatoare. In concluzie, este vorba de un rit de initiere al fetelor, care
impunea reguli secrete si prescriptii rituale obligatorii®.

Mihai Coman sublinia ca exista diferente intre obiceiul Sanzienelor, si
cel al Dragaicaicelor. La Sanziene participa atat fetele cat si femeile, iar in

Mo Barlea, Folclorul romanesc, vol. |, Bucuresti, 1981, p. 407.

2\, Coman, Text si subtext in ceremonialul folcloric: Sanzienele, Célusul, Dragaica, in Folclor literar,
VI, Timisoara, 1985, p. 80.

3. Ghinoiu, Sarbatori si obiceiuri roméanegti, Bucuresti, 2002, p. 318.

4 L. Berdan, Totemism roménesc, lasi, 2001, p. 94.
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a doua parte a ceremonialului toti membrii familiei, pe cand ritualul de
Drigaica implica doar un grup restrans numai din fete'.

In ziua de Sénziene sau Dragaici structura familiala traditionald era
abolitd si se consacra puterea absolutd a femeii, spatiul devenind exclusiv
feminin.

Goana Rusaliilor

Goana Rusaliilor era scenariul ritual al alungérii Ielelor de catre ceata
fecioarelor in varstd de opt pand la paisprezece ani. Ceata era alcatuitd
intotdeauna din trei, cinci, sapte fete neintrate la hora si se constituia sub
jurdamant solemn. Ele trebuiau sd goneascd spiritele rele prin cantec si
dans. Ceata se aduna in noaptea din Sambata Rusaliilor cand inconjurau
toatd vatra satului.

Dupd cum precizeaza lon Ghinoiu, ceremonialul goana Rusaliilor si
numele fetelor erau tinute secret pentru toatd viata de catre membrele cetei
si de citre parintii lor. Aceeasi taina o pastreaza si persoanele care au vazut
pe una din membrele cetei’.

Lioara

Grupul feminin apare ca o formatie constantd si in ceremonialul
Lioarei practicat de Paste si Rusalii in zona Bihorului. Acest obicei consta
in efectuarea unor dansuri §i jocuri pe mormintele din cimitire. Asociatii
aparent bizare intre elemente disparate se fac in cantecele de Lioara. Unele
texte pomenesc de sezitorile de fete®, altele de o floare culeasa de o fatd ca
in alt ceremonial feminin Sanziencle, iar altele se axeaza pe ectapele
premergéatoare casatoriei (asteptarea petitorilor, alegerea viitorului mire).

;v Coman, op. cit., p. 76.
21, Ghinoiu, Panteonul roménesc, Bucuresti, 2001, p. 84.

M. Bratulescu, Ceata Feminina - incercare de reconstituire a unei institufii traditionale roménesgti, in
Revista de etnografie si folclor, nr. 1, 1978, Bucaresti, p. 44.
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Sezatoarea

Sezatoarea are trasaturile specifice unei institutii sociale alcatuind un
complex de relatii: in primul rand la nivelul statusului de sex feminin,
afirménd existenta in satul roménesc a cetei feminine sub aspect
ceremonial si social, in al doilea rand cu membrii colectivitatii'.

in studiul sau, D. C. Amzar remarca ca: ,,sezdtoarea este o formd de
viatd sociald care, aplicandu-se in anumite imprejurdri, unei unitdti
sociale permanente, in spetd a unui cerc simpatetic, duce la injghebarea
unei serii de unitdti sociale temporale*.

Intre datinile sitesti, sezitoarea se infitiseazd ca fiind cea mai
complexa si aceasta datordndu-se faptului ci structura ei este o Tmbinare a
celor doud elemente constitutive ale vietii sociale: economicul si
spiritualul. Activitatea economicad Tmbracd o forma specifica: femeile si
fetele se strang la un loc sa lucreze fiecare pentru ea insasi. Prin judecarea
faptelor care contravin eticii populare, se manifesta astfel si opinia publica,
avand un rol educativ deloc neglijabil. Pentru un sociolog semnificativa
este atmosfera spirituald a sezatorii — faptele de opinie publicd, povesti,
snoave, cantece, jocuri, deoarece rolul sau este de transmitere directd a
valorilor.

Nicolae Bot noteaza existenta in satele nasaudene a patru tipuri de
sezitoare: de bdiete, de fete, de neveste, si de femei bdtrane*. Tot el
precizeaza: ,,... se pare cd nici atunci cdand tipurile de sezdtoare erau mai
bine diferentiate n-au existat interdictii rigide privind posibilitatea
participarii la un alt tip de sezdatoare decdt cel potrivit vdrstei si starii
civile™.

Sezatorile se mai organizau pe criteriul vecinatatii, variind ca numar
dupa marimea satului si dupa asezarea sa.

Gazda trebuia sda Iindeplineascd, pe toatd durata sezatorilor de
aproximativ jumatate de an, doud conditii: lipsa barbatilor din casa, pentru

! Germina Comanici, Cercul vietii, Bucuresti, 2001, p. 134.
’p.c. Amzar, Sociologia sezatorii, in Arhiva pentru Stiinta si Reforma Sociala, IX, 1930, p. 564.
3 Ibidem, p. 565.

4N Bot, Sezétoarea in zona N&sdudului, in Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei pe anii
1965-1967, Cluj, 1969, p. 307.
> Ibidem, p. 308.
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ca unele din secventele ceremoniale sa se desfasoare intr-un cadru exclusiv
feminin, $i competenta ceremoniald a femeii gazda.

In concluzie trebuie sa facem cateva precizari:

Dintr-un grup de vérsta afiliat intierii, ceata fetelor s-a transformat
treptat intr-o institutie. In vechea comunitate romaneasca ea indeplinea un
rol initiatic si formativ — tinerele cdpatau notiuni legate de viata intima,
erau pregatite pentru rolul lor de agenti ai ceremonialului de
inmormantare. Intalnirile din cadrul cetei mai aveau si un rol socializator,
deoarece fiecare ,fatd de maritat” intelegea ca normalitatea individuala nu
putea fi pastrata in afara cadrului social.

Crearea cetei feminine era privitd de catre familie, dar mai ales de
sdteni ca un mod de consolidare a spiritului comunitar. Monica Bratulescu
in studiul sdu noteazi: ,.ceata feminind dispunea de autoritate asupra
intregului tineret sdtesc. Membrele cetei erau constiente de puterea
rezultatd prin solidarizarea lor'.

In satul traditional romanesc, atenuarea incompatibilititii relationale a
indivizilor aflati la varsta pubertitii era posibild, prin atragerea lor la
activitatea anumitor grupuri. Prezenta acestor grupuri avea ca motivatie
principald — integrarea tinerilor sau tinerelor de aceeasi varstd intr-o
organizatie, care la randul ei s se integreze comunitatii satesti.

Asadar, cetele traditionale ale tinerilor sau, in cazul de fata, tinerelor
constituiau o ,,comunitate de varstd“, iar existenta lor asigura coeziunea
sociald a comunitatilor din trecut.

;v Bratulescu, op. cit., p. 54.
2p. Stan, op. cit., p. 244.
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Calusul — practica magica de vindecare
Viad-lonut SEMUC

Abstract

The custom of the Cdlus dance is performed by a group of people that, in this
way, express their beliefs appeared out of certain quotidian necessities. That is
why, any scientific analysis meant to establish the basic principles that governate
the Calus band must be conceived in the frame of the real life of the community
that generated it.

The ritual scenario comprises three significant sequences, in which the
relations between the performers (cdlusari) and the community are variable. Thus,
the beginning sequence, The Raise of the Flag — The Oath and the final one The
Breaking of the Cdlus takes place in the restrained circle of the band. These parts
of the ritual are veiled in mistery, as the village people are not allowed to take
part to it, for the fear of attracting the malefic spirits. The medial sequence, the
Calus dance, had and still has the village as place of manifestation, the , stage*
upon which the band is dancing and inter-relates with the community.

The common members of the Calus band — cdalusarii, the leader of the band —
vataful, the substitute of the cabaline divinity — mutul (the dumb), during the time
when the custom must take place are not seen as distinct individuals, like in the
everyday life, because their supernatural status makes them became even. The
undebatable authority and respect given to the members of the Calus band tempt
to be prolonged in the community, in various formes, throughout that year.

The custom of the Cdlus dance plays an essential role in the normal
development of life in the community. It takes away and protects the community
against the agression of the lele (bad fairies), transforming them into a
transcendent threat that demands to be calmed down by appropriate rites. The
ritual accomplished by the Cdlusari band translates a human necessity,
symbolically offers coherent explanations to various aspects of individual and
social life. By the Cdalusari dance, the community satisfies its need of structuring,
of making understandable, but, in first instance, of ,,mastering a reality that, in
fact cannot be mastered “.

Obiceiul Calusului a fost de-a lungul timpului amplu analizat si
discutat. Trasaturile sale definitorii: dans ritual complex cu valente legate
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de fertilitate si vindecare, drama rituala, Mannerbunde etc. au fost relicfate
in mod constant. Adeseori, in studiul acestui obicei s-a tinut seama mai
mult de forma lui exterioard, decat de sensul lui, de rostul pe care il are in
viata colectivitatii, de functie. Nu se poate neglija nici viata reala a
obiceiului, studierea lui Tn ansamblul vietii sociale. Sistematic cercetatorii
au trecut cu vederea insa faptul ca obiceiul Calusului este performat de un
grup de oameni, care la randul lor ficeau parte dintr-o comunitate mai
vasta, si Isi exprimau In acest mod credinte aparute din anumite necesitati
cotidiene.

Orice examinare stiintificd ce isi propune sa stabileasca principiile de
bazd care guverneazad ceata, trebuie realizatd 1n cadrul vietii reale a
comunititii care a generat-o. In cele ce urmeazi voi prezenta, pe scurt,
semnificatia si functionalitatea actelor rituale de vindecare, de recuperare a
celor afectati de fortele malefice reprezentate de iele.

Inca din Evul Mediu, obiceiul Calusului a uimit prin maiestria dansului
si frumusetea costumatiei, fiind recunoscuti ca emblema si nota distinctiva
a romanilor'. In secolele trecute, Cilusul a fost atestat in toate spatiile
locuite de romani. Desi regasit in toate teritoriile locuite de romani,
geografia acestui obicei aratd varietate de la o regiune la alta si de la un
secol la altul.

Conducitorul cetei, vataful, este cel care conduce si supravegheaza
intreaga ceremonie. Era recunoscut ca cel mai bun jucator ,jucétorul cel
mai iute de picior era ales vataf®. Odata ales, vataful devenea un personaj
sacru, respectat si temut, considerandu-se ca are o ,,putere magicad asupra
Cilusarilor*’. Acesta trebuie si fie un barbat cu calititi si virtuti morale si
de caracter deosebite, familiarizat cu toate Tainele Calusului, cunoscator al
descantecelor, farmecelor si vrajilor pe care nu are voie sa le dezvaluie
nimanui, decat viitorului vataf. Transmiterea pozitiei se face de la vétaf la
vitaf, constituind in sine o forma de mostenire“. Astfel, in Socolul de
Campie, noul vataful este instituit de cel precedent ,,care pe patul de

! I. Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Editura Fundatiei Culturale Roméne,
Bucuresti, 1997, p. 40.

2 *** Sarbatori si obiceiuri. Raspunsuri la chestionarele Atlasului Etnografic Roméan, coord. lon
Ghinoiu, vol. 1, Bucuresti, 2001, p. 299.

3 R. Vi, Originea jocului de c&lusari, in Dacoromania, an. Il, 1922, p. 218.

* Gail Kligman, Calusul. Transformdri simbolice in ritualul roménesc, Bucuregti, 2000, p. 23.
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moarte l-a condus in secretele sefiei“’. Respectul si autoritatea
indiscutabild a vatafului se prelungeste, in forme diferite, in comunitate si
dupi ultima secventa ceremoniala, Spartul Célugului®.

Celalalt personaj de primd importantd in ceatd este Mutul Célusului
considerat de Ton Ghinoiu drept un substitut al divinitatii cabaline’. in
unele regiuni este considerat adevarata ,,capetenie a Calusului® (Humele,
jud. Arges)*. Barbatul care joacd acest rol nu este ales, ci se impune prin
calititi exceptionale de dansator, artist, acrobat. In timpul jocului i este
interzis s vorbeascd. Nerespectarea acestei interdictii se pedepseste aspru,
in trecut, uneori, se ajungea chiar la omorarea de catre cei din ceatd a
persoanei care juca acest rol (Leordeni — Arges’, Muscel®). Autoritatea
Mutului care provine din sacralitatea sa ridicatd se manifestd la nivelul
cetei si al obstei satesti pe parcursul intregului an, insd cu deosebire in
perioada Rusaliilor.

In ansamblul manifestarilor traditionale romanesti, Calusul cuprinde
elemente specifice cu conotatii distincte, fapt care-i conferd o pozitie
unicd. Scenariul ritual cuprinde trei secvente semnificative, in care relatiile
dintre interpreti (calusari) si colectivitate difera. Astfel secventa de
inceput, Ridicarea Steagului — Juramdntul i cea finala Spargerea
Calusului se desfasoard in cadrul restrins al cetei. Aceste parti ale
ritualului sunt 1inconjurate de mister, sdtenilor fiindu-le interzisa
participarea, de teama cé ar atrage spiritele malefice. Secventa mediana,
Jocul Cdlusului a avut si are drept cadru de manifestare satul, ,,scena® pe
care ceata evolueaza si intrd 1n relatie cu colectivitatea.

Dacéd privim insd admiterea in grupul restrans al Calusarilor prin
prisma secventelor ceremoniale care consfintesc acest fapt, Ridicarea
Steagului si Jurdmantul, sesizam faptul ci este in primul rand vorba de o
initiere a noilor membrii. Inainte de ceremonie participantii sunt profani.
Ei trebuie sd-si schimbe starea. Pentru aceasta, sunt necesare rituri care sa-i
introducd in lumea sacrd, incepea imersiunea omului in timpul sacru al
sarbatorii, dupd cum remarca Mircea Eliade. Profanul este pregatit pentru

o. Barlea, Eseu despre dansul popular roménesc, Bucuresti, 1982, p. 55.
2 1. Ghinoiu, op. cit., p. 213.

3 Idem, Tainele Calusului, in Datini, nr. 1-2, Bucuresti, 1995, p. 4.

* Ibidem.

’o. Barlea, op. cit., p. 54.

6. Ghinoiu, op. cit., p. 5.
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actul sacru, rupt de viata comuna si introdus pas cu pas in lumea sacra a
zeilor. Acest aspect este reliefat si de vataful din satul Greci, j. Dolj: ,,Nu
existd alt joc, asemeni Calusului in afard de cel al Soimanelor. Multi ar
vrea sa joace acest joc, dar ei nu pot sa-l invete si asta pentru ca jocul este
legat de Soimane*’.

Ridicarea Steagului, Juramdntul, ca si Spargerea Cdlusului au loc
obligatoriu in zone liminale de spatiu si timp. Pe cand ziua se transforma
in noapte, Calusarii merg la o mégurd de la marginea satului sau la
marginea unui rau, spatii unde vor intalni puterea supranaturald si ei Ingisi
se vor transforma in supraocameni. Drumurile lor in zone de frontiera {i
separd pe Cilusari de ceilalti oameni, 1i definesc ca grup ezoteric. Ca atare,
toate actele rituale ce servesc pentru a-i distinge pe Céalusari de oamenii de
rand se desfagoara in spatii neobisnuite. T. Francu si G. Candrea arata cé la
moti vataful pleca cu calusarii pentru a depune juramantul ,,peste noud
hotare*. El lua apa din ,,noud izvoare si, oprindu-se la rascruci, il lega pe
fiecare sub genunchi cu doui curele de clopotei. De asemenea, 1i lega peste
brate, mai sus de coate, cu panglici. Calusarii formau apoi un cerc, se
rugau Irodesii, patroanei lor, sa-i ajute in timpul jocului, vataful 1i stropea
cu apa luata din noud izvoare, ciocneau apoi de trei ori betele si porneau
intdi spre apus, apoi spre rasarit’.

Printr-un contact repetat cu un simbol al puterii supranaturale, Steagu!/
Calusului, Cilusarii sunt introdusi treptat in lumea supranaturald. Ei
considera ca daca steagul, indltat in public (semn al puterii falice), cade, Isi
pierd puterile si vor fi supusi dominarii de catre iele. Dupa descrierea lui
R. Wolfram se poate sesiza ca steagul nu este o simpla insigna, ci o insigna
rituald care reprezinta ritualitatea intregii cete, cireia 1i confera puterea de
a actiona ritual asupra reprezentarilor mitologice’.

In perioada desfasuririi obiceiului, Calusarii vietuiau laolalta, izolati si
sub stricta supraveghere a Vitafului. Ei nu mai sunt priviti ca indivizi
distincti, asa cum sunt In viata cotidiana, statutul lor supranatural
egalizandu-i*. Legaturile dintre ei presupun o stare de fritie ,.s-au legat

'G. Kligman, op. cit., p. 82.

21, Francu, G. Candrea, Roménii din Muntii Apuseni — Motii, Bucuresti, 1888.

’R. Wolfram, Alte Klassen und Mannerbiinde in Ruménien, in Mitteilungen der Anthropologischen
Gesellschaft in Wien, Wien, 1934, p. 122.

‘6. Kligman, op. cit. p. 107.
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frati jurati'. Cu exceptia vatafului si a mutului care actioneazi individual,
cilusarii sunt cel putin cate doi, impreund zi si noapte’. Dacad aceastd
prescriptie rituald ar fi Incalcatd, vinovatul ar fi pocit de zéne si ar muri.
Acest fapt este accentuat ,,pentru ca vindecarea sa fie eficientd ei trebuie sa
fie perechi*’. D. Cantemir remarca despre Cilusari ci ei nu dorm decat sub
acoperisul bisericilor, ,,caci este credinta ca de se vor culca in alt loc au sa
fie pociti de strigoaice®*.

Viata cetei este reglementatd printr-o serie de cutume in care sunt
prevazute atit obligatii, cat si restrictii sau pedepse. Restrictiile rituale
acceptate pentru aceastd perioada prin Jurdmdnt: supunerea fatd de vétaf,
unitatea grupului, abstinenta sexuald, pastrarea secretelor grupului, fac din
cilusari un grup ezoteric separat de viata de zi cu zi a comunitatii’. Starea
de puritate, obtinuta prin abstinenta sexuald, constituie modul cel mai bun
sau cel mai sigur de a te expune la supranatural si pericolelor aferente
acestuia. Puritatea si puterea, sunt in cazul cetei Cilusarilor, intr-o stransa
interdependenta.

Eficienta mare a jocului Cilusarilor rezidd din caracterul ermetic si
misterios care invaluie ceata. Tenacitatea in a nu dezvalui vreun secret s-a
dovedit atat de puternica, incat pand astdzi numeroase aspecte legate de
atributiile sacre ale vatafului, de pilda incantatiile rostite la intrarea sau
iesirea din ceatd, sd ramana necunoscute. Zicdtoarea olteneascd ,,Nu se
spune, ca-n Calug® ilustreazd pe deplin ermetismul cetei si caracterul ei de
asociatie secreta’.

Toate aceste aspecte au facut ca in straturile populare ceata calusarilor
sd capete o aureold deosebitd, pozitia de calusari sa fie privita si tratatd de
restul lumii ca o stare deosebitd. A fi cdlusar insemna a fi om ales,
inzestrat cu o serie de insusiri §i calitéti, precum si cu o tarie spirituala care
il facea apt sa se supund in totalitate restrictiilor impuse de o traditie
ancestrald. De altfel, se crede cad insdsi virtuozitatea la joc este data de o
forta supranaturala care fi patroneaza si conduce’.

'R, Vuia, op. cit., p. 218.
2HB. Oprisan, Céalusarii, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969, 47.
‘6. Kligman, op. cit., p. 107.
4 D. Cantemir, Descrierea Moldovei, Bucuresti, 1973, p. 237.
5 . )
G. Kligman, op. cit.,, p. 34.
%0. Barlea, op. cit., p. 56.
"HB. Oprigan, op. cit., p. 149.
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In popor exista convingerea ci membrii cetei de Cilus au ceva
diavolesc, ca s-au indepartat de Biserica si de Dumnezeu, ¢ au incheiat un
pact secret cu alta divinitate, numita in unele zone Zau (Zeu)'. Cu atit mai
mult nu este acceptatid situatia ca un popa sa facd parte din ceata
calusarilor. Astfel, Nicolae lorga a gasit o plangere prin care protopopul
Petru de la Orastie este parat episcopului Dionisie Novacovici in 1764 ca
»au fost in 9 ani céluseariu“. Desigur, cel incriminat facuse parte din ceata
preot fiind, altfel acuzarea n-ar fi avut nici un temei’.

Amintirea acestei zeitdti, zdne sau Impdratese mitice, identificatd de
cercetitori cu Irodeasa, Arada’ sau Regina Vrajitoarelor’, care-i
patroneazd, a disparut in unele regiuni: ,,Nu se inchina nici unei zeite si nu
au rugiciuni secrete. in fiecare dimineatd se inchind lui Dumnezeu si-i
fereasca a fi luati din Rusalii*.

Alaturi de actele rituale profilactice, anticipative, de aparare a
membrilor colectivitatii de posibilele forte malefice ale ielelor, exista o alta
categorie de acte rituale, cele de vindecare, de recuperare a celor cazuti sub
influenta negativa a ielelor ,luati din Calus“. De obicei, ritul de vindecare
avea doud parti: diagnosticarea si vindecarea propriu-zisa. De remarcat
este faptul ca avem de-a face cu un rit de recuperare si nu de o simpla
vindecare vrdjitoreascd. Acest fapt reiese din faptul ci ceata de Cilus nu
actiona decat dupa diagnosticarea ,rituala* a cazului de catre viataf si era
sigurd de interventia pocitoare a ielelor. Diagnosticarea se facea, ca si n
alte rituri stravechi, prin muzicd. Dacd, la auzul anumitor melodii
calusaresti, bolnavul se legana in ritmul Calusului, se presupunea cad era
,luat din Calus® si ca putea fi vindecat de cilusari. Asadar, nu intervenea
pentru a vindeca pe oricine si de orice boala. Ea nu vindeca decat pe cel ce
a calcat interdictiile, a fost pocit de iele® si atunci ,,zic batranii ca trebuie sa
aduci Calusarii“. Intervenea pentru a-1 recupera si a restabili echilibrul
balansat de actiunea rauficatoare a ielelor. In acest caz vindecarea poate fi

"1, Ghinoiu, Obiceiuri..., p. 40.

20. Barlea, op. cit., p. 38.

’c. Ginzburg, Istorie nocturnd, lasi, 1996, p. 197.

4 M. Eliade, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Bucuresti, 1997, p. 103.

> A. Fochi, Datini si eresuri populare de la sfarsitul secolului al XIX-lea, Bucuresti, 1976, p. 49.

6 M. Pop, Consideratii etnografice asupra calusului oltenesc, in Despre medicina populard
roméneascd, Bucuresti, 1970, p. 216-217.
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consideratd o ,,anulare a dezordinii in planul mitic prin intermediul
ritualului indeplinit de vindecator'.

In general, ritualul vindecarii consta dintr-o combinatie de dansuri si
actiuni magice. Aceste acte rituale se desfdsoard in suitd. Calusarii se
miscd in directia anterioara (amintind de ritualul constituirii cetei) in jurul
bolnavului si danseaza, unul dupa altul, seria dansurilor potrivite pentru
vindecare. In fiecare dans, fiecare Calusar trebuie sa danseze pe deasupra
celui bolnav si, in acelasi timp, sa-1 atinga cu piciorul®. In timp ce Calusarii
danseazi, vataful ramane in mijloc, supraveghind tot ce se intdmpla. in
timpul dansului asociat cu boala celui ,luat“ el induce in transi ,,pe un
jucator, cu toiagul; acesta incepe a-si schimba fata, a se molesi si in fine
cade jos, prefacut ca mort*’. Atunci cAnd Cilusarul cade, se crede ca ii da
din sinitatea lui celui bolnav®. Jocul lor isi amplifici potentele
vindecatoare prin sacrificarea unui pui de giina. ,,Cand [cilusarii] joaca la
un bolnav, se aduce o gédind si o oala cu apa in mijlocul cercului. Vataful i
infige un cutit in aripi si gdina ramane nemiscatd. Cand aproape se termina
jocul, vataful se repede, ia gatul giinii si dd cu ciomagul in oala cu apa“.

Desi, dupa cum remarca Bloch ,,ceremoniile de vindecare de fapt nu
vindecad, si orice incercare de a pretinde cid se intampla asa ceva este o
greseala“, important este faptul ca sistemul de credinte accepta ca ritualul
este eficient. Ritualul indeplinit de ceata Calusarilor are eficientd pentru ca
reuseste sa manipuleze cu succes un sistem simbolic complex, oferind
totodata sansa intelegerii si ordonarii lui. Asadar, concluzionand, Calusarii
nu si-au castigat reputatia pentru ca ar fi vindecat multi bolnavi, ci au
vindecat multi bolnavi pentru ca sunt Calusari.

'N. Munn, Symbolism in a Ritual Context: Aspects of Symboloic Action, in Handbook of Social and
Cultural Anthropology, Chicago, 1973, p. 595.

2cc. Ghenea, Contributii la studiul dansului c&lusarilor, in Istoria Medicinei. Studii $i cercetéri,
Bucuresti, 1957, p. 240.

3 N.D. Geaman, Célusarii, in Albina. Revistd Enciclopedica populard, an Il, nr. 33, 1899, p. 1042.

‘6. Kligman, op. cit., p. 102.

> 0. Vaduva, Regéndind sacrificiul, in Revista de etnografie si folclor, t. 44, nr. 1, 1999, p. 54.

%M. Bloch, Symbols, Song, Dance and Features of Articulation, in Archives europeenes de
sociologie, 15: 55-81, 1974, p. 77.
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Mortul viu la hotarul dintre viata si moarte

Emilia TOMESCU

Abstract

The tradition of the living dead or the undead is still present in the villages of
Romania. It comes from long ago and represents part of the cult of the ancestors.
The “strigoi” or “moroi” as they are called, cannot die properly. They are
punished not to find rest because of breaking moral rules. As a result, they come
back and trouble their relatives (by causing sickness or even death) as long as
their body is not found. The ritual used to solve the case of such a spirit consists of
finding the grave of the living-dead with the help of an animal - usually a horse -
that has to jump over it. When the animal refuses to jump, the relatives are sure
the grave belongs to the one they are looking for. The next step is to dig up the
corpse and take it out, cut it, take its heart and burn it — usually drinking its ashes
in the family. Then the corpse is cut into pieces or taken out of the village and
buried somewhere else, out of the border of the cosmos represented by the village.

The belief in the immortality of the soul is at the basis of this tradition. It is
mixed with the belief in the ethical component of our life. This tradition also
includes the belief in the multiple plans of Reality and, of course, as a
consequence, the multiple ways of perceiving them. The very modern theory of the
included “third” is also present in such archaic mentality - part of the heritage
that our people has preserved from its ancestors. The pagan elements are mixed
with the Christian ones in a coherent and complex set of the liminal rituals.

We live in the 3" millennium and modern science speaks about multiple kinds
of logic. The traditional mentality reflects one or more of such levels.

De-a lungul istoriei, pretutindeni in lume, imaginarul mortii si al
destinului mortilor se exprima si capatd forma in cele mai diverse moduri:
de la simplul vis la viziunea extatica, de la puterea samanilor in transa de a
calatori in lumea de dincolo la aceea a fiintelor de exceptie precum sfintii,
care invie mortii sau vindeca, de la cultul strimosilor la sedintele
contemporane de spiritism si de la experienta necromantilor de odinioara
la aceea actuald,a martorilor unor aparitii neasteptate ale defunctilor....
Indiferent de natura locurilor in care 1i aseaza moartea, de oriunde se crede
ca ei s-ar mai putea manifesta, ceea ce numim in mod obisnuit “credinta in
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strigoi” este prezentad pretutindeni, deci si la noi. Si, din imaginarul mortii,
ea este forma care ne intereseaza.'

Aparitiile de fantome, stafii, strigoi si alte spirite apartin unei lungi
traditii de credinte care se sprijind pe doi parametri: pe de o parte pe
postulatul nemuririi sufletului, iar pe de alta parte pe un corpus de povestiri
de experiente care fac dovada acestui postulat. Folclorul fantomei, stafiei,
strigoiului trebuie vazut ca o credintd vie, complexd, difuza si actuala,
bazatd pe evidenta empiricd nu numai a unei lungi traditii de povestiri
autentice, ci mai ales a unor experiente traite aici §i acum, carora nimic nu
ne autorizeaza si le negam realitatea, oricare ar fi natura lor.” Avem de a
face cu o forma de cult al mortilor.

Niciunde mortii nu Inceteaza cu totul sa existe, niciunde moartea,
distrugand o viatd, nu sterge amintirea acestei vieti din memorie... De altfel
moartea nu distruge, ea incheie pur si simplu ceva. La fel cum corpul fizic
nu dispare ci se integreazia In ceea ce 1i supravietuieste (pamant, apa,
cenusd), amintirea celui plecat rdimane in memoria familiei, a comunitatii
in care a trait. Un om nu dispare fiindcd a murit: contactul cu el se
pastreaza deoarece ,,moartea unei singure persoane nu formeaza un singur
eveniment, ci tot atitea evenimente diferite cate relatii avea defunctul;
tovaragul de viata, rudele, fiecare dintre copii, fiecare prieten, dusman
poate, tot atitea legaturi originale si unice rupte in aceeasi clipa...”

Misterul legaturii se adaugd misterului fiintei. Deci ceea ce rimane
este legatura — de aici incolo, ea predomina in felul in care ne raportam la
cei morti, plecati, la fantome, strigoi, stafii. Dintre fantomele sau spiritele
prezentului, mortii buni, spiritele bune, cele ale membrilor familiei si ale
apropiatilor sunt figurile supranaturale cele mai acceptate. Aceste spirite
bune care se reintorc pur si simplu din afectiune, sunt asimilate cu un
anumit mod de a muri, farda zbucium, fird teama. ,,Moartea nu-l ia pe
intelept pe nepregitite, el este mereu gata de plecare.”

Pe de altd parte, fantomele zbuciumate apartin celor morti prea
timpuriu si firid de veste, in general in urma incilcirii unor norme. in
traditia romaneasca, alaturi de strigoi care pot fi vii sau morti, lista
duhurilor, a spiritelor nelinistite, care se manifestd in lumea noastra si care

! Capdecomme, Marie, Viata mortilor. Despre fantomele de ieri si de azi, Polirom, lasi, 2003, p. 28
% \dem, p.12

3 Idem, p. 267

* dem, p. 269
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au efect malefic asupra celui care le intalneste, este lunga si bogatd in
nuante cuprinzand: strigoiul, strigoaica, siscoiul, moreiul — moroaica,
muroaica, varcolacul, cel-rdu, vampirul, strigonul, strigoana, strigele,
moroanele, vidma, crasnicul, Mama Padurii, Mosul-Codrului, Samca,
Zmeul, Zburitorul, Stafia, Brehnele, Ielele s.a.

Strigoiul face parte din acest grup de spirite supranaturale si actioneaza
in registrul maleficului. El denumeste un duh rau intrupat in omul viu sau
mort In urma Incilcarii unor norme. ,,Cine face rdu pe lumea asta, rdu
giseste pe lumea cealalti.”' Daci in viata a fost agresiv, dupa moarte
devine agresiv si deoache, omoard mai 1ntdi neamurile si apoi si striini.
Trecerea hotarului dintre viatd si moarte este continud pana la distrugerea
strigoiului.

Strigoii vii se recunosc dupa anumite insusiri sau semne: isi parasesc
trupul noaptea si fac rele, ,blastimatii”, impreuna cu duhurile rele;
deoache; nu suporta usturoiul, ceapa si tdmaia; in preajma Sfantului Andrei
dorm afard, au coadd, provoacd secetd, inundatii si alte neajunsuri si
pagube. Strigoii morti produc si ei rautati si pagube deoarece duhul rau
intra in ei. Ei reprezintd categoria celor ce ,,nu mor bine”. Dintre masurile
de prevedere pentru impiedicarea transformdrii in strigoi amintim:
astuparea orificiilor cu tdmaie, pietricele, mei, usturoi, etc. Pentru ca si nu
mai poatd rasufla, ”sd nu mai poatd auzi sfaturile Necuratului, sd nu mai
vada pe Diavol, sd nu mai poatd spune Diavolului numele neamurilor
sale.” De asemenea, li se leaga picioarele, li se inteapa inima, etc. Aceste
masuri au in vedere impiedicarea mortului de a manca inimile oamenilor,
provocandu-le moartea. Strigoii morti devin activi trecand din moarte la
viata, in timpul noptii, mai ales cand este luna noud. Activitatea malefica a
strigoilor morti poate sd inceapa dupa 9 zile, 40 zile, 6 luni,7 ani de la
deces in timp ce strigoii vii sunt activi oricand. Strigoii actioneazad de
obicei in grup — se bat, danseazi, atacd. Ei se pot transforma in animale
(iezi, pisici, caini, sobolani, purcei, ogari, lupi) primind astfel numele de
pricolici sau tricolici (din copiii nascuti din flori)’. Transformarea in
animale, ”dandu-se de trei ori peste cap”, face posibila trecerea altui hotar,
cel dintre uman si neuman.

! Pamfile, Tudor, Mitologie Roméneasca, Bucuresti, Editura All, 1997. p.140
2T, Pamifile, Op cit. p.124
3 T. Pamfile, p. 124
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Multe elemente din folclorul acestor spirite malefice reflectd nevoia
unei ordini morale in obstea sdteascda — nevoia lucrului bine facut cat si
nevoia de a respecta sadrbatorile si in general traditiile. “Mai inainte,
oamenii aveau multe de indurat din pricina tricolicilor. Acestia erau
oameni in carne §i oase, care atunci cand ii apuca un fel de ducd-se-pe-
pustiu, umblau din casd in casd si unde gdseau vreo fatd mare ce nu-gi
dereticase lucrurile pundndu-le cu gura in jos, o mancau”.'

Strigoii practica batéi rituale ca niste jocuri, mai ales in noaptea de
catre sarbatorile mari. ,,Prin Ardeal se spune cd strigoii se duc prin vazduh
la un munte, calari pe cdte o lopatd. Ei sunt in trupurile lor. Acolo dau de
Mamonul lor - capetenia strigoilor.” Sau: ”Mai pretutindeni se spune cd
inainte de a merge la locul de intdlnire, strigoii umbla prin sate §i adund
limbile de la melite, melituice §i melitoaie. Cu acestea, strigoii se adund pe
haturi sau hotaruri de mosii §i sate, §i acolo se iau la bdtaie. Prin unele
parti se zice cd se bat cu sdbiile prin codri si locuri tdinuite, pe la
rascrucile drumurilor sau imprejurul unui foc.” Lupta se da intre draci si
strigoi sau intre strigoii vii si cei morti. Totul este ritualizat, astfel ca atunci
cand incep unii zic “usturoiul rosu” iar cand inceteaza, ceilalti zic
,usturoiul alb”. Lupta inceteazi cind cantd cocosii. In timpul luptei,
formula folosita de toti este ,,Dau, dar nu tai.” Vezi jocurile rituale din
cartile cu Harry Potter.

Venirea strigoilor morti pe la casele lor, pe unde au triit, nu este
intotdeauna Insotitd de primejdii. Daca sunt lasati in plata lor — ca si ielele
— strigoii, uneori nu sunt primejdiosi, dimpotriva, intrucidt puterea
strigoilor este foarte mare, ei pot ajuta cu cine stie ce daruri pe un drumet
ca acela:

,Un om venea c-un sac de malai de la moard, cand vede o hord de
strigoi nu departe de ddnsul.

Sd va creascd jocul!- le urd trecdtorul.

Si tie sa-ti creascd mdlaiul!- ii rdspunserd strigoii jucdusi.

Si de atunci, intr-adevar, malaiul din sacul omului nu s-a mai ispravit,
pand cand n-a fdcut greseala si a spus femeii care-l tot ispitea, taina
acestei minuni.” Altul a primit in dar graiul animalelor: ”Si i-a suflat in

1T, Pamfile, p. 132
7. Pamfile, p. 134
3 7. Pamiile, p. 134
1. Pamfile, p. 134
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gurd limbile pasarilor si ale tuturor lighioanelor din lume, dar a zis cd de
o spune cuiva secretul ldsat, moare.”! Vedem din nou cum accesul la
puterile supranaturale pe care le au strigoii le faciliteaza trecerea unui nou
hotar — cel al puterii de comunicare cu celelalte vietuitoare, putere pe care
o pot darui.

Strigoii/moroii pot fi ,,hdrtdgosi si buclucasi’. Ei furd bucatele dupa
indemnul diavolilor, 1i impiedica pe oameni la pornitul plugului”. Ei sunt
unele din cele mai primejioase duhuri pentru om, si mai ales pentru
neamurile lor; ei sug rudelor si cateodata si streinilor sangele din inima,
altora le mananca ficatii sau rarunchii ...Unora le trag sufletele pe
fereastra™ Ei omoara oameni si animale; boala uneori n-are leac pana nu
se gaseste moroiul si nu se dezgroapa si nu se distruge. Ei au fost cei care
»in viatd au fost juruiti Necuratului, au fost vrdjitori sau rdi la inima,
pizmasi, dusmanosi si pe sub care au trecut un cdine sau o pisicd, cand
erau morti. Ei au coada, deoache si, dupa moarte, se aratd in vis ba chiar si
aievea.” Ei apar si dispar dupa bunul plac si se pot face nevazuti intr-o
clipa.

Remediul cel mai comun cand se constatd un deochi este descantatul.
Se descanta celor bolnavi ,.in trei zile, de trei ori, cu trei fire de busuioc §i
cu un ou ouat de o gdind neagrd, intr-o sambdtd, pe la asfintitul soarelui.
Se descantd la capul bolnavului”* ,Dacé cineva e bolnav si se duce la
doctor, o datd, de doua ori,- ce mai zice doctorul: Mai duceti-va si pd la
babe! Asa cd-i zice: Hai la cutare sd-i descantdm!” (vezi descantecele de
la pag 7)

Strigoiul trebuie sd manance in fiecare noapte un om dacad este
posibil.El nu putrezeste. Are acces la supranatural si suprafiresc. El,
mortul-viu, este liber sd treacd hotarul dintre viatd si moarte (multiple
hotare si limite) in permanenta. ,,Strigoiul, cand e mort, e ros la fatd. El nu
putrezeste niciodatd; nici nu e mort, ci numai se face. lese din mormant,
noaptea, pe la 11 ceasuri, si umbld pand la 1 ca sda sugd sdangele
oamenilor.”®

"7, Pamfile, p. 136-137

2T, Pamlile, p. 142

3 T. Pamfile, P. 146

4 1. Pamfilie, p. 147

> Painicicd, Constantina, Descantece culese in 1997, judetul Olt...
%7, pamifile, p. 149
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El poate fi oprit sau intimidat prin semnul crucii si prin rugaciune (deci
prin apelul la o autoritate superioara - cea divind). ,,La oamenii care seara,
la culcare, si-au facut cruce si s-au rugat lui Dumnezeu, nu puteam intra,
c-aveau pdzitori, dar in casa in care am intrat, nimeni n-avusese grija sd
spuie rugdciuni.

Si pe acei oameni nu-i putea nimeni invia?

S-ar putea, numai dacd le-ar da cineva cu sdnge din acesta (din cand)
pe sub nas. Altfel nu! Atunci cocosii au cdntat si strigoii au pierit. Omul a
mers de i-a inviat pe toti din casd. Nu se cunostea de unde subsera strigoii,
decdt doar ca niste urme de unde piscd puricii!”'

Povestirile cu strigoi contin in mod frecvent elemente fantastice,
caracteristice basmului. Unele relatéri sunt dezvoltate In povestiri care au
chiar calitatile unor basme. Strigoii se fac nevézuti. Ei céldtoresc cu viteza
gandului, uneori pe un cal ndzdridvan. Sunt nemuritori. Avand puteri
supranaturale ei pot vraji pe cei pe care 1i intalnesc. ,,Au mers cdt au mers
pe pdamant, apoi s-au ridicat amdndoi (fata §i strigoiul) in vazduh, §i s-au
dus peste sate, peste pdaduri, de nu stiau in ce lume se afundd, pand au
ajuns pe un camp. Acolo, daca au ajuns, s-au slobozit amdndoi in jos, iar
calul s-a prapadit de dinaintea ochilor lor, si ei amdndoi au ramas pe
pamdnt... Dupd ce fata si-a venit In fire, s-a pornit sd vie acasd la tat-sdu.
Si a trebuit sd vie 7 ani de acolo de pe camp, si pand la casa ei; asa de
departe a dus-o flicaul (strigoi) in cdteva clipe.”

Povestirile despre strigoi contin numeroase elemente de magie: intre
femeile vrdjitoare §i strigoaice nu se face o diferentd prea mare.
Strigoaicele furd mana campurilor, luand intaia brazda ce-o rastoarna omul
pe ogorul sdu si o aruncd pe ogorul lor, iau frumusetea femeilor, a fetelor
si flacailor pentru ele si copiii lor. De asemena iau laptele vacilor, usuca
copacii, opresc si pornesc ploile.?

Strigoii se feresc de locurile unde se spun povesti si se tem de copii.
”Ca si diavolii, strigoii se tem de copii, de aceea la Ajunul Crdciunului i
spre Sfdantul Vasile, cand copiii umbld cu colindatul, pe lume nu se afld
picior de strigoi.”™

''T. Pamfile, p. 150
2T Pamfile, p.161
3 7. Pamiile, p. 162
4. Pamfie, p. 171
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Strigoiul este o fiinta demonica de origine umana care ,traieste”,
,vietuieste”, se manifesta intr-o stare liminald, trecind cu usurintd hotarul
dintre lumi, dintre viatd si moarte. Ca urmare el este numit mort-viu sau
nemort. Pentru a-l indeparta de grupul uman unde s-a manifestat si pe care
il ataca, el trebuie identificat. De obicei este suspectat un anumit mort
dintr-o serie, de multe ori din acelasi neam. Uneori pentru sigurantd, un
animal (cal, taur) este adus la cimitir §i pus si sard peste morminte.
Mormantul peste care animalul refuza sa sara este considerat ca apartinand
strigoiului. ”Cdnd s-a descoperit mormantul unui strigoi, se bate un par in
inimd §i se da drumul usturoiului pe borta de la mormant, ca sa-i mearga
in gurd.”' Mortul este adesea dezgropat si distrus, eventual ingropat in
afara hotarului comunitétii. Uneori, ca un fel de antidot, se bea cenusa
obtinuté din arderea inimii celui banuit ca s-a transformat In strigoi.

Acest demers antropologic ce implicd sondarea mentalului colectiv si
in special cea a imaginarului mortii, cat si a misterului ce o inconjoara, are
implicatii deosebit de complexe. Pe langd cele ce conduc spre basm si
genul fantastic n general, mai avem de a face si cu o trimitere directa spre
genul ,horror”. Povestirile de groaza, care fac tema numeroaselor cérti sau
filme, ofera subiecte pline de ,,mister”, suspans, neprevazut, chiar groaza.
Ele prezinta case bantuite, fenomene ,,poltergeist”, vampiri si o intreaga
varietate de spirite nelinistite. Se constatd o atractie morbida, bazatd pe
curiozitate si placerea de a avea emotii din de in ce mai mari, chiar nocive.
Cu cat subiectul este mai fantastic, mai neverosimil, cu atat este mai
irezistibil. Vezi si jocurile pe calculator.

Incercand o concluzie, in acest moment putem aminti ci in gandirea
traditionald de facturd mitico-simbolica, membrii comunitatii erau cu totii
congstienti de functia terapeutica a ritualurilor de purificare in general si —
in cazul bantuirii- de necesitatea opririi monstruoasei actiuni a spiritului
razbunitor prin descoperirea si distrugerea corpului posedat. Ritualurile de
purificare ca parte componenta a sistemului traditional de credinte ajuta la
congtientizarea si depasirea starii liminale. Asadar trairea intr-o dimen-
siune religioasa pastrata prin traditie Tnsoteste toate activitatile esentiale ale
omului in societate. De aceea credinta (starea de religiozitate) este
implicata in toate formele de criza iar leacul presupune in mod obligatoriu
restaurarea sacrului in gradul trdirii sale initiale. Toate ritualurile si

' T. Pamfile, p. 179
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credintele ce structureazd o religie functioneaza in mod evident ca o
medicina a sufletului iar normele ei ca o veritabila terapeutica sociala.'

DESCANTECE

Culese in 1997

De deochi:

»Daca plange si rasare cumva din somn hai sd-i zicem de deochiat!”
Maicd Santa Marie

Leac copilului Iu’cutare si-i fie

Fugi daochi dintre ochi

Vantu a venit

Diaochiul n-a mai venit...

Daca-o fi copilul ddocheat

De fomee, da fata, da barbat,

D4 moroi, de strigoi

Strigoii si-au mancat copiii

Toti au crapat si-au murit

Si s-a mirat lumea si tara de ei

Cum s-au mirat ei da copilul lu’ cutare...
C-a tapat, s-a vaietat,

Maica Domnului l-a auzit

Ca Constandina, descantitoarea l-a adus
Constandina cu limba a descantat

Si cu métura in halea a aruncat,

Spaima, frica, daochiul 1-a aruncat,

Sa se ducé cu vantul.

Vantul a venit, ddochiul n-a mai venit
Si cutare... a ramas curat, luminat,

Ca argintul stricurat

In poala Maicii Preciste virsat.

Amin, Amin

: Geana, Gheorghita Religia ca terapeutica sociald, in volumul Religia si societatea civila, Pitesti,
Paralela 45, p.143

146



Descantecul meu,
Leacul de la Dumnezeu,
Leac sad-i dea Dumnezeu.

De Muma Padurii:
,Dacd un copil e bolnav si zicem cd are Muma Padurii, de rasare asa si
plange-ntr-una sa-i zicem asa”
Tu Paduroaica cu Paduroii,
Tu moroaicd cu moroii,

Tu dievoloaici cu dievoloii,
Ce cauti la copilul cutare,
De-1 spai, si-1 rdsai?

Tu du-te unde popa nu toaca,
Fata mare coada nu-mpleteste,
Pe Dumnezeu nu-1 pomeneste
C-acolo asteapta

Mese puse si faclii aprinse,
Ci pe cutare copil il mangaie
Moage-sa, nage-sa, parintii,
Ma-sa, ta-su si vecinii

Amin, Amin

Descantecul meu

Leacul de la Dumnezeu.
Cum se plamadeste

Aluatu-n capistere

Fagurele de miere

Maéru-n mar

Salcia la fantana

Pasarele pe ramurele

Si fete mari in argele

Asa sa sa plamadeasca
Leacul si sanatatea

Lu’ cutare

Leac sa-i dea Dumnezeu.
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Hotarul, limita a spatiului si existentei in
obiceiul Calusului

lonut SEMUC
Abstract

One of the organizing factors of the Calus custom is the space. The physical
space specific to the Calus is the cultivated, humanized one, oposite to the
unhabited, wilde space, that is the domain of the lele (evil fairies). In order to
achieve their powers, to get over their human condition, the Calusari are
venturing beyond the regular human space. The binding of the flag, the oath, the
healing, but also the burial of the “beak”, customary take place, in intermediate
space areas. In our case, the limit (border) of the village, no matter if spacial
(inhabitated or uninhabited) or existential (human-superhuman), is the one that
detains the capacity to transform the Calusari in superhumans, being the space
where they get their powers, without which the dance would loose its meaning.

Pentru a defini un context este necesar un anumit set de reguli, limite
sau granite. De aceea delimitarea trebuie ficutd in mod artificial.
Delimitarile produc ordine. Pentru ca spatiul ocupat este cunoscut, in
vreme ce acela care nu e ocupat rimane necunoscut, este usor de inteles ca
orientarea spatiald se bazeaza pe categoriile generale de locuit si nelocuit
sau, pentru a folosi terminologia lui Mircea Eliade, spatiul se imparte in
cosmos §i haos. Cosmosul este un spatiu populat de oameni si marcat de
hotarele satului. Ceea ce se intinde dincolo de cosmos este o <altd lume>,
un spatiu strain si haotic populat de duhuri, demoni, strdini care sunt si ei
asimilati demonilor sau sufletelor celor morti'.

Prin natura lor, delimitarile, hotarele sunt ambigue pentru ca se afla
Lintre si intre®. In acest sens, Edmund Leach remarca ca: ,,cu cdt definim
mai precis delimitarile, cu atdt devenim mai constienti de impuritatea care
a trecut in mod ambiguu dincolo de frontierd, pe teritoriul interzis.
Delimitdrile devin impure prin definitie si dedicam mult efort incercdrii de

M. Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, 1992, p. 21.
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a le mentine pure, doar pentru a ne pdstra increderea in sistemul nostru
categorial*'.

Pentru taranul roman spatiul este o dimensiune de bazi a existentei
insagi, iar Tmpreuna cu timpul un dat fundamental al lumii sale. El poate
privi, gandi si intelege spatiul in mai multe moduri. In general, valoarea
unui amplasament spatial provine din situarea sa fatd de un centru sacru.
Hotarul, ca spatiu de tranzitie este locul unde au loc practici rituale de
purificare, pregatire si initiere datoritd contactului concomitent cu ambele
lumi.

Unul din factorii de organizare al obiceiului Célusului este spatiul. El o
constituie o categorie sau o delimitare prin care sunt determinate toate
actiunile’.

Spatiul fizic propriu Calusului este spatiul cultivat, umanizat (curtea,
casa, satul, campul). El este opus spatiului nelocuit, silbatic care este
domeniul propriu ielelor (paduri, luminisuri, rauri, raspantii, maguri).
Despre acestea se presupune ca au puterea de a penetra farda piedici in
spatiul umanizat, in timp ce calusarii trebuie sa se protejeze de fiecare data
cand intrd in teritoriul ielelor’. De exemplu, ,.trebuie sd facd de trei ori
inconjurul mdgurei pentru a aduce omagiul lelelor*.

La cdlusari poate fi observat un comportament interesant. Datoritd
faptului ca pe de o parte le este imposibil si isi nege conditia de muritori,
iar pe de altd parte umanitatea lor e temporar transformati in ceva
suprauman, ei nu pot recurge decat la o atitudine ambigua. Calusarii pentru
a dobandi putere, a-si depasi conditia umana, se aventureazd dincolo de
spatiul uman normal. Ei trebuie sé se confrunte cu spatiul liminal, mergand
la hotarele care marcheaza granitele dintre locuirea umana si cea
non-umand. Drumurile lor in zone de frontierda 1i separd pe Calusari de
ceilalti; ii definesc ca grup esoteric’. Ca atare, toate actele rituale ce
servesc pentru a-i distinge pe Célusari de oamenii de rand se desfasoara in
spatii neobisnuite.

Obiceiul incepe cu adevarat in ajunul Rusaliilor, pentru ca in acest
moment Cilusarii i Incep ritualul jurdmantului si isi ridicd steagul.

'E. Leach, Culture and Communication, Cambridge University Press, Cambridge, 1976, p. 61.
2 Gail Kligman, Transformari simbolice in ritualul roménesc, Editura Univers, Bucuresti, 2000, p. 140.

3 Anca Giurchescu, Danse et Transe: Les calugari (Interpretation d’un rituel valaque), in: Dialogue,
nr. 12-13, Montpellier, p. 96.
* Gail Kligman, Transformari simbolice in ritualul roménesc, Editura Univers, Bucuresti, 2000, p. 150.
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Steagul este un obiect ritual de importantd deosebita. Misterul inconjoara
aceasta parte a ritualului care constituie un adevarat ,,rit de trecere* de la
normal la supranormal pentru Calusari. Ridicarea steagului si depunerea
juramantului sunt facute numai in anumite locuri alese cu grija. Desi
acestea pot varia de la sat la sat, intotdeauna se afla la un hotar, la o
rascruce, pe malul unui rau sau al unei mlastini, pe un deal, pe o magura,
intr-o poiana.

O versiune interesantd a ridicarii steagului a fost consemnatd de
Damaschin Bojinca, la Inceputul secolului al XIX-lea, practicd observati la
Calusarii din Transilvania. Ceea ce urmeazd este o parafrazd a acestei
descrieri: De ziua Inaltarii dansatorii alesi se aduna la casa vatafului. Apoi
merg in afara satului intr-un loc cu noud hotare. Vataful ia cu el o sticld in
care pune apa din noud izvoare. Cand se indeplinesc acestea, ei merg la
alte trei hotare si se opresc la rascruci. Acolo, vataful leagd sub genunchii
fiecarui dansator doua cureluse cu clopotei. In acest fel are loc ,legarea*
Calusului. Cand termina, Calusarii se strang in cerc in jurul vatafului si se
roaga la Irodeasa, patroana lor, pentru ajutor. Apoi vataful ii strpeste cu
apa luata din noud izvoare si le spune sa-si ridice batele cu partea subtire n
sus. isi lovesc batele intre ei, de trei ori, uitindu-se mai intai la apus, apoi
la rasarit. In final vitaful le ordona si plece acasa fard si se uite inapoi.
Din acel moment, ei sunt legati unul de celdlalt la bine si la rdu si numai
vitaful poate si-i mai dezlege'.

Celalalt obiect ritual din Calus este ciocul. Acesta este purtat in timpul
jocului de Mut sau Vitaf, fiind considerat efigia zeului cabalin. In fiecare
an, ciocul este dezgropat cu doud, trei zile inainte de Rusalii, cu putin
inaintea apusului. Ciocul este ingropat undeva la hotar, eventual la o
rascruce. Nimeni in afara calusarilor nu poate asista la aceastd secventa,
pentru ca astfel ar sti unde este Ingropat ciocul si daca din greseala ar calca
peste acel loc, In orice moment de-a lungul anului, nefericitul ar putea
cidea bolnav’.

Asadar, legarea steagului si juramantul, dar si ingroparea ciocului au
loc, asadar, in mod obligatoriu in zone intermediare de spatiu.

Constituitd, avand atributele rituale marcate prin steag si puterea de
a-si Indeplini obligatiile de aparare, legatd prin juramant, ceata 1isi
inaugureaza activitatea ,publicd* in dimineata Rusaliilor.

'Dp. Bojinca, Anticele roménilor, vol. 1, 1832.
2, Ghinoiu, Célusul, Editura Fundatiei ,Universitatea pentru toti“, Slatina, 2000, p. 38-40.
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Pe parcursul desfasurdrii obiceiului, Célusarii indeplinesc acte rituale
profilactice, anticipative, de aparare a membrilor colectivititii de posibilele
forte malefice ale ielelor, dar si acte rituale, de vindecare, de recuperare a
celor cazuti sub influenta negativa a ielelor ,,/uati din Calus®.

Vindecarea celor ,,/uati din Cdlus* consta intr-o combinatie de dansuri,
completate de anumite actiuni magice: bolnavul e atins cu ierburile de leac,
1 se scuipd usturoi pe fatd, se sparge o oald cu apa, se taie un pui negru etc.
Desi locul unde aceasta are loc poate sa varieze, anumite conditii trebuiesc
indeplinite. Trebuie si fie n hotarul satului, locul fiind acelasi in care se
desfasoara ridicarea si ingroparea steagului, loc despre care se crede ca
este locuit sau cel putin bantuit de duhuri.

De obicei, bolnavul este scos afara din sat, la hotar, sub un copac, si in
jurul lui se incinge hora de Calus. In timpul dansului, vataful atinge cu
<steagul> un dansator si acesta cade la pamant. Sincopa reala sau simulata
dureaza de la trei pana la cinci minute. In clipa prabusirii cilusarului la
pamant bolnavul trebuie sd se ridice si sa o ia la fugd; in orice caz, doi
cdlusari 1l iau de maini si fug cu el cat mai repede cu putintd. Intentia
terapeutica a sincopei cilusarului e evidenta: boala paraseste bolanavul si
patrunde in célusar, care moare pe loc, dar revine dupa aceea la viata, cici
el este <initiat>".

Spatiul in care vindecarea are loc este un spatiu caracterizat de
ambiguitate. Este, dupd cum considera Victor Turner ,betwixt si
,.Jbetween* spatiu incert’: nici in interiorul incintei propriu-zise a satului,
nici departe in locuri necunoscute, in paduri sau in campuri. Sunt ,,5i-§i°,
fiind atdt acasd, cat si departe de casd. Similar cum si boala este ,,si-§i*
intre viatd si moarte. Aceastd ambiguitate serveste pentru a ilustra aura de
putere pe care o presupune spatiul consacrat.

Puterea de vindecare le este insuflatd de citre iele. Pentru a obtine
puterea maxima necesard pentru a vindeca, trebuie sd meargd in locuri
unde se afld aceasta. Numai ei indraznesc sa se supund pericolelor inerente
din aceste teritorii care depasesc capacititile celorlalti oameni. Acest cadru
fizic al vindecirii rituale Incurajeaza sentimentul puterii in clusari.

Desi puterea lor este dobanditd in afara satului, la hotar, se poate
observa si utilizarea ei induntrul asezarii. Pentru ca actiunile lor prin care
binecuvanteaza femeile cu copii, campurile pentru roade, le confera putere

! Gail Kligman, Transformari simbolice in ritualul roménesc, Editura Univers, Bucuresti, 2000, p. 151.
2V, Turner, The ritual process, Chicago, 1969.
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si sdnatate celor mici sunt performate intre hotarele satului, discutia poate
fi focalizata asupra ceea ce putem considera o micro-structura. Astfel,
gospodiria devine un microcosmos. Datd fiind pozitia mediatoare a
Cilusarilor si predispozitia lor cétre experimentarea unor situatii liminale,
urmeaza ca, in ordinea asocierilor simbolice, curtea si fie locul ales pentru
spectacolul lor. Aceasta nu e nici spatiu interior, nici spatiu public,
exterior. Este un teritoriu mediator, de intalnire.

In afara de considerentul practic ca nu ar fi destul loc in interiorul casei
pentru a se desfagura jocul, curtea aceasta centrald permite ca puterea
benefica a calusarilor s se reverse si asupra animalelor si a recoltei.

Inainte de a incepe, Mutul deseneazi cu varful sabiei de lemn un cerc
magic, o granitd simbolica in jurul Calusarilor pe pamantul din curte. De
mentionat cd aceastd responsabilitate revine unui membru al grupului cu
statutul cel mai puternic si mai ambiguu. Spatiul din interiorul cercului
este considerat un spatiu sacru, in opozitie cu spatiul profan unde se
giseste audienta'. In acest spatiu sacru si inchis se exerciti forta
calusarilor. Pe de altd parte cercul 1i protejeazd impotriva fortelor nefaste.
Puterea magica a cercului célusarilor este transferatd obicetelor folosite
pentru vindecare si invocarea fertilitdtii. Nimanui nu ii este permis sa intre
in acest cerc. Dacd cumva se intampla, cel care indrazneste si intre va fi
Hluat din Calus®, In cazul in care nu iese din cerc exact prin locul in care a
intrat’. Unii spun cd daca nu reuseste, dansul isi va pierde puterea. Cercul
magic serveste si unui scop practic. In zilele noastre, adesea, cercul sacru
este interpretat ca un spatiul scenic, <teatral>, dupd cum atestd o
informatie din judetul Dambovita: ,,oamenii trebuie sd stea deoparte §i sd
nu intre in cerc, pentru a nu ne impiedica sd dansam*®.

Aranjamentul circular al dansatorilor descrie de asemenea un spatiu
sacru. Se crede ca centrul cercului, marcat de steag si de obiectele rituale,
polarizeaza puterile magice ale calusarilor si ielelor. In procesul
deritualizarii, cercul s-a deschis in fata potentialului public, devenind
progresiv un semi-cerc sau o linie dreapta.

La sfarsitul perioadei pentru care au fost legati prin juramant, Calusarii
isi dezmembreaza grupul in mod ritual. Acest moment cunoscut sub

! Gail Kligman, Transformari simbolice in ritualul roménesc, Editura Univers, Bucuresti, 2000, p. 52.
% Anca Giurchescu, The Calus, in: Balkan Arts/Tradition, p. 28.

3 Anca Giurchescu, Danse et Transe: Les calusari (Interpretation d'un rituel valaque), in: Dialogue,
nr. 12-13, Montpellier, p. 96.
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numele de ,,dezlegarea Cdalusului®, prezinta o simetrie cu secventa legérii
steagului. Chiar dacd existd variatiuni, locul ales pentru ingroparea
steagului si ciocului trebuie sd fie in afara hotarului satului. Locurile
respective sunt considerate cu totul deosebite, sunt locuri ,,insemnate’.

O versiune interesantd a dezlegérii steagului este descrisa la sfarsitul
sec. al XIX-lea de S. Liuba in regiunea Banatului. ,,Grupul s-a indreptat
cdtre o ridicdturd de pamdnt aflata intre hotare. Acolo au jucat <dansul
soarelui la apus> pentru ultima oard. Cdalusarii au inconjurat de trei ori
movila, timp in care i-au blestemat pe toti cei care nu si-au tinut
Juramantul. Blojul a inconjurat si el movila fard sd danseze, insd lovind-o
mereu cu un bici. Apoi vdataful tinteste movila si trage cdteva focuri cu
pusca. Calusarii o iau la fugd cdtre casd fard sd se uite inapoi'.

Fiecare obicei este definit contextual, operational de anumite limite sau
granite. Hotarul, in cazul nostru, indiferent daca este spatial (locuit-nelo-
cuit) sau existential (uman-suprauman) este cel care detine calitatea de a-i
transforma pe calusari in supraoameni, fiind spatiul unde isi dobandesc
puterea fara de care jocul si-ar pierde intelesul.

's. Liuba, Material folkloristic, in: Revista Tinerimea Roméané 1, 1898, p. 151-152.
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Gura Raului - si simbolistica
unui SPATIUM BLAGIANUM

Anca SIRGHIE
Abstract

Is is very important to know what sources of inspiration the poet had, what
places or landscapes made him write his masterpieces, thus understanding better
his works. Lucian Blaga found his peace in Gura Rdului, a small village nearby
Sibiu, where he had invited and met many of his friends, some of his lovers, too,
and succeeded to discover a new world, far from the madding crowd. The time
spent there is rediscovered step by step revealing the atmosphere of that period.

Cercetdrile tot mai frecvent consacrate pe plan mondial martketingului
cultural dovedesc importanta atestarii locurilor care au inspirat opere de
arta.

Pentru cititorul versurilor lui Lucian Blaga, cel devenit ,,contimporan
cu fluturii, cu Dumnezeu®, sansa de a calca pe urmele poetului in Gura
Réului, satul transilvanean din Mérginimea Sibiului, ar putea deveni o
experientd cu totul fascinantd. Aceasta este localitatea pentru a carei
denumire el a dat — caz unic in creatia blagiana — echivalentul exotic italian
in titlul poeziei Bocca del Rio. Metaforica ,rand in spatiu“este un
toponimic incitant al unui remember coplesitor, inca insuficient clarificat.
Cand si unde a fost creatd aceastd poezie este sarcina istoriei literare. S-ar
putea construi pentru inceput o ipotezd de cercetare. La o asemenea
perspectivi ma gandeam poposind ca totdeauna cu incantare in Gura
Raului, unde insd, printr-o neglijentd cu totul pagubitoare din partea
edililor continua si lipseasca acele indicatoare, care ar conduce, intre multe
altele, spre casa bine tdinuitd necunoscatorilor locului, dar unde in anii
celui de-al doilea razboi mondial si in cativa dintre cei ce i-au urmat pana
in 1959, Blaga fusese gazduit la doctorul Vilt, a carui sotie, Maria, era
nepoata episcopului Nicolae Ivan, si sord a Vioricai, talentatd pianista,
casdtoritd cu dr. Manta, o altd gazdd remarcabild a reuniunilor literare
organizate ad-hoc de poet in sat. Nu s-a stabilit pand in prezent cu
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exactitate nici care era locul preferat de plimbare a poetului-filosof. S-a
afirmat ca este vorba de o stradd din spatele casei Manta ducand spre
locuinta doctorului Vilt, ceea ce la fata locului nu a fost identificat astazi.
In curtea casei Manta exista pastrati pe malul Cibinului pAna acum urma
unei alei, care candva fusese terasamentul mocanitei ce aducea lemnul din
munte si pe care el o numea tot in stil italienizant ,,Via Luciana*', in semn
de mare atagament fata de acest spatiu paradisiac. Tot aici s-a ficut nunta
fiicei Dorli cu primul sot, matematicianul Mihai Gavrila. Creatorul
Mirabilei seminte, poemul in stil horatian, a inchipuit un simbolic spatiu al
germinatiei numit ,,Eutopia, mandra gradind/ In care fulgere rodnice
joacd/Sa-nalte tacutele seve-n lumina“. Aceastd splendidd metafora de
sorginte si atmosferd mitologica prin care poetul inchipuie natura, ca loc al
germinatiei continue, va fi raportatd la locurile vizitate, care 1i dau
sentimentul beatitudinii paradisiace. Gura Raului este unul dintre acestea,
din moment ce chiar dupa reintoarcerea Universitatii ,,Ferdinand I la Cluj
in 1945 si pana in anul 1959 cand s-a imbolnavit grav, Blaga putea fi vazut
in sat ori de cate ori izbutea, vara mai ales, sa revina acolo, uneori pentru
cateva saptamani, dedicate scrisului si odihnei, imbiat de localnici cu acea
»paine cu vitamine“, cum numea el painea de casi atit de gustoasa facuta
de mainile harnice si pricepute ale ,gurenelor tocmai din semintele
cantate in poemul Mirabila sdmdntd sub chipul ,micutilor zei", cu puteri
nebanuite.

Putini erau cei care stiau ci aici Lucian Blaga si medicul stomatolog
Héléne Daniello regaseau si reinnodau firul unei iubiri tainice, care
debutase cu tratarea unui dinte’. Héléne intelegea cd poetul adorase si alte
muze inspiratoare Tnainte de imprietenirea lor, caci dupa ce s-a indepartat
de poeta Eugenia Muresan® a aparut in viata sa — dupd cum isi reaminteste
ea, dand un interviu: ,,Domnita Gherghinescu Vania, din Brasov — mare
colectionara de personalititi, cum mi-o caracterizase Romulus Ladea.
Dupa care am urmat eu...Pentru Domnita se ducea pana la Moroieni, desi

"Vezi Blaga inedit: Amintiri si documente de Bazil Gruia, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1974, p. 109.

21n Paradisul memoriei, interviu realizat de Alice Tuculescu si aparut in ,Viata medicald®, nr. 29, din
19 iulie 2002, p.7 Elene Daniello declara: Il cunoscusem in familia Bologa, la o cin. Si l-am
reintalnit Tn refugiu, la Sibiu. Facuse o adevaratd drama din fracturarea unui incisiv. Povestea s-a
repetat cand trebuia sa revada pe nevasta preotului Muresanu, o persoana cu veleitdti de scriitoare,
de poetesa...

3 Vezi Bazil Gruia, Astrul de la Lancrdm, in crescendo splendore, din Blaga inedit-Efigii documentare,
vol. Il, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 194-196.
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avea tuberculoza.' Intr-o asemenea ,,vara de noiembrie® a sufletului traita
cu gandul la Héléne, poetul nota tulburat de amintiri, care numai ele
izbuteau sd micsoreze distantele care se cereau strabatute si de data aceasta
pentru a restabili atmosfera de incantare erotica: ,,Jar gindul mi se Intoarce
peste cele cateva vai si dealuri peste Mures si doud Tarnave, spre Gura
Raului-Gura Raiului®. Marturisirea este datatd 2 august 1950. Ce tréire va
fi determinat un asemenea dor de duca, elan de strabatere spre satul-cuib
de la poalele Muntilor Cibinului? Avem in vedere faptul cé peste doi ani
emotia poetului va lua forma unor versuri vibrant elegiace: ,,S& md mai
duc la/ Bocca-del-Rio, / sovéi in drum, ori/ cét as iubi-o. /...Tara-ntre
dealuri, /satul sub luna, / Bocca-del Rio-/nu mé aduna.... /din amintire/
beau cu nesatiu./ Bocca del Rio-/ rana in spatiu.“> In mod evident poezia
nu a fost redactatd intr-un moment de euforie eroticd, ci In unul de
cumpana a iubirii. De aici si dominanta elegiaci a textului.

Ca sd avem imaginea intregului, nu putem omite nici prietenia care l-a
legat pe Blaga de Leon Daniello, marele medic ftiziolog, care, impreuna cu
Hélene, sotia sa, 1l invita la gradina si in casa lui de pe str. Eminescu din
Cluj, unde biblioteca bogatd, bine stiapanitd de profesorul universitar
poliglot, cunoscator al limbilor francezad si germand, era o continui
invitatie la conversatie fertila. Auditiile de muzica clasicd se constituiau
drept un alt punct de atractie, astfel incat aga cum avea sa-i marturiseasca
insusi Blaga lui Bazil Gruia: ,,Trebuie si stii ca Daniello este posesorul
unei bogate discoteci. Si-i atit de placut la Daniello, incat am totdeauna
impresia cd in casa lui ma aflu intr-un colt de Roméanie avansatd si de
Europa.*® Atunci cand a inceput traducerea poemului goethean Faust, in
casa familiei Daniello poetul a gésit observatiile, sugestia si chiar sfaturile
de care avea nevoie, realitate care Indreptateste dedicatia: ,,Stralucitului si
bunului meu prieten Leon Daniello care a urmarit realizarea acestei opera
pas cu pas cu povete si indemnuri. ,,* Semnitura ,.Lucian® dovedea si ea
familiaritatea ce se stabilise intre cei doi universitari clujeni de elita.
Pornind de la datarile si localizarile facute de autorul insusi, exegetii s-au
straduit sa stabileasca atent locurile unde au luat nastere cele mai
reprezentative creatii blagiene, exercitiu important In masura in care

! Ibidem. Vezi si Lucian Blaga-Domnita Gherghinescu-Vania, Domnita Nebanuitelor Trepte, Epistolar,
Editie ingrijita, prefata si note de Simona Cioculescu, Muzeul Literaturii Roméane, 1995.

2 Apud Lucian Blaga, Poezii, editie ingrijitd de George Ivascu, E.P.L., 1966, p.263-264.

3 Blaga inedit: Amintiri si documente de Bazil Gruia, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1974, p.105.

4 L. Blaga, Inedit. Crdmpeie de scrison, in ,Viata medicald*, nr. 29, din 19 iulie 2002, p.7.
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asemenea corelari aveau o relevantd. Scriitorul insusi a tinut sa se
confeseze, precizand, spre exemplu in Hronicul §i cintecul virstelor ca in
popasul lui facut ca invitat al colegului Andrei Otetea la Sibiel, in aceeasi
lume arcadiand a Marginimii, unde satul, padurea si muntele s-au
identificat cu spatiul-matrice al copildriei, el a zamislit una dintre piesele
sale de teatru: ,Peisajul acesta, cu oamenii, cu lacasurile, cu vetrele, cu
vazduhul, imi intra in sdnge asemenea unei incete si dulci otravi si incepea
si mi lege. Intre mine si cele vizute se dezlintuia in acele zile un
imperceptibil proces de osmoza, in urma caruia coltul de lume devenea
pentru mine un arhetip, cu consecinte ce nu le puteam inca intrezari. Aci,
in acest peisaj, In acest sat, aveam sd pun in miscare oamenii §i
intamplarile din Tulburarea apelor, piesa-poem, in care sase ani mai
tarziu adunam atata aer si atata parjol.*!

Atunci cand preiei amintirile contemporanilor unui autor, primejdia de
a cadea 1n capcana datirilor inexacte sau in cea a factologiei
nesemnificative nu este nici ea de neglijat. Pe bund dreptate, istoricul
literar George Gand, care urmdrea intr-o carte a lui evolutia in timp a
creatiei blagiene, indeamna la prudenta in stabilirea corelatiei unor creatii
cu imprejurdrile care le-au inspirat atunci cand tine si constate ca:
»Drumurile $i momentele operei si ale vietii nu se suprapun deci si nu se
intdlnesc decat in anume puncte”.’ Recent la cea de-a 25-a editie a
Festivalului International ,.Lucian Blaga“ de la Sebes in satul Capalna a
fost sfintitd placa comemorativd asezatd pe casa preotului Dobre, unde
Blaga scria intre altele romanul Luntrea lui Caron.

Specific lui Blaga este faptul cd maturitatea nu diminueaza forta
sentimentului erotic, ci dimpotriva, o potenteazd. ,,Pentru a iubi cu
adevirat, trebuie sa ai In urma aproape o viata intreagd. Anume alesaturi de
melancolie ale varstei dau iubirii o violenta si o luciditate fara de care ea
ramane usor in penumbra....Ca si varsta poate fi o calitate Incep s-o Tnvét
acum, dureros cateodatd, dar si imbucurdtor. Aceasta e-nu béatranetea, ci
adolescenta triumfatoare, pastratd prin voia destinului in mine, timp de
decenii, pentru clipa singurei intalniri cu iubirea.*’, 1i marturisea el Elenei.
Fiecare muza a sa, i-a creat poetului starea de unicitate. Spre deosebire de

"L Blaga, Hronicul si cantecul vérstelor, Editie ingrijita si cuvant inainte de George Ivascu, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1965, /p.166.

% G. Gana, Opera lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p.50.

3 L.Blaga, Inedit. Crdmpeie de scrisori, in Viata medicald“, nr. 29, din 19 iulie 2002, p.7
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celelalte femei care au trecut prin viata lui Blaga, Héléne Daniello nu va
mai lasa pana la sfarsitul vietii poetului locul nici-unei alte iubiri, pentru ca
timp de15-16 ani ea a dominat cerul stelar al inspiratiei sale. O dovada ar fi
insusi ritmul celor 3 vizite saptimanale ale lui Blaga la familia Daniello,
ritm mentinut de-a lungul ultimilor 11 ani din viata poetului. Iatd o
constantd semnificativd. Explicatia acelei amitié amoureuse cu Lucian
Blaga o dadea chiar Héléne in termeni lipsiti de orice echivoc: ,,Sunt
convinsa cd l-am ajutat sa supravietuiasca in perioada cea mai grea...Daa,
eram tonica. Dar cat era de greu sa fii tonic, toti trdind cu spaima ca vom fi
dusi oricand noaptea, la puscarie, la securitate! Orice intalnire devenea
suspectd. Stiau si ce mananci. Viata de cosmar!*' Secretul pe care ea l-a
stdpanit ca muza inspiratoare a fost acela de a asigura artistului o tensiune
sufleteasca inalta: ,,Avea — 1si va aminti ea despre poetul care a dat sens
vietii sale — nevoie continuu de o stare afectiva intensi* >. Un argument
decisiv in sustinerea ideii acestei prietenii reale si fecunde artistic este
faptul ca oricat a detestat-o initial pe iubita anilor tarzii a tatdlui ei, Dorli,
fiica poetului, sfarseste prin a recunoaste aceastd apropiere dintre cei doi
indragostiti, din moment ce lui I. Oprisan 1i marturisea: ,in sfarsit, ultima
muzi din viata lui Blaga a fost doamna Elena Daniello. Prietenia lor a
durat vreo 10 ani. Ea detine foarte multe poezii, care i-au fost dedicate,
scrise de mana lui.“ Ce rol determinant in planul creatiei a jucat triirea
incendiard a tatdlui ei, ale cdrui indragostiri ficeau parte din insusi
mecanismul inspiratiei, tot Dorli va explica astfel: ,,Cred cd totusi, o
perioada de timp, tata a fost indragostit de fiecare dintre ele...De fiecare
datd a existat un sentiment profund, care a dus la niste creatii literare foarte
frumoase. Fard sentiment nu se poate izvodi nimic..“” Cornelia Blaga ii
marturisea profesorului Vasile Emanoil cu o voitd impacare despre sotul
ei: ,,Era prea mare ca s fie numai al meu. Muzele care l-au inspirit nu
mi-au produs amariciuni. Lucian avea nevoie de ele pentru creatia sa. O
sotie a unui scriitor trebuie sd inteleagd si sd ierte. S& nu pozeze in

. o
martira.*

"Elena Daniello, Paradisul memoriei, in ,Viata medicald®, nr. 29, din 19 iulie 2002, p.7
2,
Ibidem.

3 Dorl Blaga, in |.Oprisan, Lucian Blaga printre contemporani. Dialoguri adnotate, Editura Saeculum
si Editura Vestala, Bucuresti, 1995, p. 144.

4 Apud Bazil Gruia, Blaga si criteriul moral al inventiilor, in Blaga inedit- Efigii documentare,vol. I,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p.34.
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Lasandu-mi gandul sa faca toate aceste piruete prin timpuri apuse, ca
invitatd a profesorului Cornel Gordan, am intrat in Strada Micéd din Gura
Raului, urcand pe linia ei sinuoasd de Z. Am aflat cd strada aceasta
marginald este cunoscuta localnicilor ca Ulita CAmpusorului, toponimic in
sine plin de savoare, dacd avem in vedere expresivitatea afectivi a
diminutivului continut. Radiatia ,,campusorului® n constiinta satului este
atat de puternica, incat el individualizeaza si In prezent pe oamenii locului.
Ei nici nu mai au nevoie de alt reper de identificare, din moment ce sunt
cunoscuti ca Maria, sau lon, sau Vasile ,,din Camp*. In strada atat de
tainica de sub Coasta Raului, dealul candva impadurit din imediata
vecinatate, existd o casa cu totul speciald, dar prea putin cunoscuta, chiar
ignoratd pe nedrept In exegeza blagiana. Pe poarta ei este fixat numarul
923, singurul ,numar de aur® al localitatii, cum ma asigura glumind
profesorul Gordan, unul dintre proprietarii casei, stiind prea bine cat
adevar graieste. Chiar dacd nu se rezuma la un singur moment demn de
mentionare din existenta sa, casa splendida de lemn, ridicatd in 1913 ca o
cabani de vacanta de loan Stroie, ginerele episcopului de Cluj

Nicolae Ivan, poartd neindoios si efigia geniului blagian.

Prea putin s-a scris despre popasurile poetului la Gura Réaului, unde in
perioada 1943-1945, in acei ani grei ai bombardamentelor razboiului, cand
cele mai multe facultati ale Universitatii clujene functionau la Sibiu, Blaga
era stabilit Tn satul de sub munte ca si alti colegi ai sdi cu familiile lor, el
fiind gdzduit in camera dinspre padure din cabana doctorulului Vilt. in
primii ani ai socialismului, casa aceasta va avea o istorie mai dramatica
decét cele mai multe din sat. Tot aici si exact in aceiasi ani dramatici ai
istoriei noastre contemporane, senatorul taranist Aurel Socol, membru in
Partidul National Roman din Transilvania si autor al cartii Furtund
deasupra Ardealului, fiind urmarit de Sigurantd, a venit cu Corneliu
Coposu sé se ascunda in casa feritd dinspre marginea satului si care mai
avea un avantaj secret; iIn momentele perchezitiilor ce se efectuau, cei
urmariti ieseau prin usa din dos a casei §i se puteau salva, fugind prin
poarta de sub nuc in padurea din spatele curtii. Simtind primejdia
provocata de faptul cad vecinul Macrea era un activist de partid comunist,
Corneliu Coposu a plecat dupa o singura zi de popas. In schimb, dupa cum
povestea profesorul Gordan, revenind, Socol a fost arestat in 1951 din
cauza acelui turnator, dar nu Tnainte de a se fi ascuns pana si sub podeaua
chioscului din curtea vechii case a preotului Manta. In momentul
condamnarii, senatorul a cerut nevestei sale, Duti, sd divorteze, ca sa o
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poata creste linistitd pe Monica, fiica lor, pe atunci in varstd de doar 3 ani.
Ea avea si-i respecte decizia si recédsatorindu-se cu Stefan Puia a asigurat
un climat sufletesc normal fetei, care dupd terminarea facultatii in 1971 a
fugit ilegal in Germania. Corneliu Coposu a fost si el intemnitat pentru 17
ani si a iesit din inchisoare in aceeasi perioadd cu Aurel Socol. Cu
loialitatea sa caracteristicd, senatorul a tinut sd multumeasca lui Stefan
Puia pentru felul cum s-a implicat in cresterea Monicai. in cabana de lemn
din Strada Micad a satului Gura Raului episcopul Clujului, Vadului si
Feleacului in anii 1921-1936 Nicolae Ivan venea ca invitat, iar in iarna
1984-1985 incd mai locuia aici Stefan Puia. lata cateva date destul de
disparate din povestea acestei case.

Dar si mai inconsistente au fost trimiterile pe care exegeza blagiana
le-a facut pana in prezent la legatura acestor sederi blagiene in Gura Raului
cu geneza poeziei Bocca del Rio, sederi invocate de Ion Bilu, de Bazil
Gruia si, mai recent, de Gheorghe Pavelescu. Bazil Gruia mentiona intr-o
nota bibliograficd urmatoarele: ,,La Gura Raului, pitoreascd localitate pe
Valea Cibinului, Blaga venea adesea invitat de familia doctorului sibian
Manta care avea aici o vila de recreatie. De acest loc, mult indragit de poet,
e legatd geneza frumoasei elegii Bocca—del-Rio (ciclul postum Cédntecul
focului)...“" In realitate, dupa cunostinta profesorului Gordan, poezia a
fost scrisa pe prispa cea linistitd a casei de lemn din Strada Mica si nu in
casa Manta din Gura Raului. Pe atunci la gradina casei de la nr. 923 socul
forma un adevarat gard viu, iar susurul raului din preajma apare si el In
poezie: ,Iti amintesti tu /timpul si locul /prinse-ntre ziduri,/ zumzetul,
socul?/ Iti amintesti tu/ verdele, stupii,/ pe coperise-n /gangur hulubii?*
Desigur ca versurile scrise de Blaga la Gura Raului femeii adorate sunt
mult mai numeroase, chiar dacd nu vor avea notorietatea textului elegiei
Bocca—del-Rio, n care dialogul mascat al celor doua suflete ia In cele 8
strofe forme diverse. Dupa primele 6 versuri monologice (,,S8 mé mai duc
la/ Bocca-del-Rio,/ sovai in drum, ori/ cat as iubi-o. / Port Incda-n ganduri /
mierea, mirajul®) prezenta iubitei se face simtita prin confesiunea directa,
construitd adversativ: ,,dar fara tine/ rana-i peisajul.“ O noud opozitie nas-
cutd din aceeasi stare nostalgica se creeaza Intre strofa a treia (,,Tara-ntre
dealuri,/ satul sub lund, / Bocca-del- Rio/ nu ma aduna.”) in care se con-
tinud ideea primeia. Acum soviiala se transforma intr-un refuz, sustinut in
versurile urméatoare de evocarea unei fericiri triite in timpul si in locul stiut

! Ibidem, p. 109.
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doar de fiinta care este solicitatd printr-o repetatd interogatie sa-si reamin-
teascd totul pe baza unor simbolice imagini ale naturii. Din acest cifru al
iubirii agezate sub semnul unei ,,profetii*, a unui destin, poetul sintetizeaza
enumerand: ,,Basme, otravuri/cald-padurete,/ rosii amurguri, / patimi,
frumsete, ,,In finalul elegiac al poeziei tensiunea sufleteasca va culmina cu
marturisirea durerii Incercate la constatarea cd fericirea trecutd nu mai
poate fi retrditd decat cu ajutorul rememordrii: ,,din amintire/ beau cu
nesatiu. /Bocca del Rio-/rand in spatiu.*

»Desi atunci cand Alice Tuculescu i-a luat interviul deja mentionat si a
putut sd vada scrisorile inedite trimise ei de Blaga, Héléne avea 92 de ani,
ea a avut indrazneala sd recite lejer din memorie cateva dintre versurile
poeziei Sub stele, create la Gura Raului pentru ea: ,,Cu alesaturi de aur,/
Timpul curge 1n albastru/ Jinduiesc la cate-un astru,/ Rasarit ca o ispitd/
peste amurgul meu de-o clipa.“ Eu am putut intelege bucuria unei
asemenea intamplari fericite, tocmai pentru ca in locuinta ei din Cluj in
ultimii 8-9 ani Héléne mi-a oferit si mie cateva adevarate festinuri lirice,
recitand si citind cu emotie din versurile poetului, dupa ce ne-am apropiat,
imprietenindu-ne la Festivalul Blaga de la Cluj in 1996. Prima datd cand
am raspuns invitatiei sale am fost insotitd de profesorul universitar Eugen
Todoran si de Mura, sotia lui. Dupa cateva ore de incantare pe care, ca o
neintrecutd preoteasa a unui templu modern vegheat cu sacralitate, gazda
ne-a rezervat-o prin trairea intr-o corold de minuni poetice, am putut
constata ca 1n acea casa din centrul Clujului spiritul blagian ddinuie viu si
neumbrit. Apoi am creat un interviu filmat, in care Héléne avea aldturi pe
prietena ei, doctorita Livia Armeanu, o femeie cu spirit viu si cu o
memorie uimitoare, careia Bazil Gruia 1i rezervase un capitol Intreg in
volumul Blaga inedit- Efigii documentare.'

In urma discutiilor purtate astfel, avem temeiuri si credem ca poezia
Bocca-del Rio a fost inspirata de Héléne Daniello’. Una dintre dorintele
cele mai ardente, maérturisite de ea, a fost aceea sd revada satul Gura
Réului. Am promis ca eu 1i voi Tmplini acest vis, ceea ce am si facut.
Hélene, care mi-a recitat in casa ei din Cluj atatea versuri din creatia
blagiana, dovedindu-mi ce memorie buna are, nu s-a dezmintit nici dupa o
absentd de peste patru decenii, la reintrarea in sat cu automobilul, cand ea

" Bazil Gruia, Sub alts zare a aceleiagi prietenii, in vol. Blaga inedit- Efigii documentare,Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 70-86.
2 Am respectat preferinta Elenei de a folosi varianta frantuzeasca a numelui ei.
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ne-a ghidat fira ezitare spre o tintd pe care nu ne-a declarat-o Tnainte.
Comenzile ei erau energice si sigure, iar locul in care am constatat cd a
vrut sd ajunga 1n primul rdnd a fost tocmai vechea Ulita a CaAmpusorului la
casa cu numarul 923, unde locuise Blaga. Tot de la ea stiam cad poetul
aduna In anii razboiului la vila doctorului Manta, mai multe persoane din
cercurile universitare, majoritatea sotii ale profesorilor plecati pentru
cursuri la Sibiu. Era un auditoriu ad-hoc in fata caruia poetul citea mai ales
din versurile sale recente. In cea mai nou aparuti carte in care popasurile
blagiene in Mirginime sunt comentate', Gheorghe Pavelescu reproduce
placut, dar prea sumar si fard notele bibliografice aferente, impresii
memorialistice blagiene ca acelea datate de poet in formulari precum: ,,E
ceva cald si italic la Bocca del Rio, dar si ceva nespus de
romanesc“(1953)* sau ,,La Gura Raului m-am intors la izvoare ce curg si
suna neincetat“(1955) Textul incorect reprodus de Gh.Pavelescu face parte
din scrisoarea trimisd Vioricai Manta si care meritd a fi reprodusa in
intregime: ,,Guraraului cu peisajul si cu toatd dulcea greutate a amintirilor,
ce-l incarcd, mi-ai trimis-o in randurile Tale. Ai stiut intr-adevér sa alegi
locul din care si-mi amintesti cd Tn marea trecere este totusi ceva ce
ramane. La Gura Réaului m-am intors la Isvoare. Si ele curg si sund
neincetat.*> Sunt identificate si poeziile de mai mica valoare, inspirate si
chiar create aici, anume Floare de vitd, scrisd In 5 august 1959 si incadrata
in ciclul Mirabila simdntd, Vard lingd rdu, Cuib de randunicd, dar
indeosebi Bocca del Rio.

Spre adevirul ci pe poet nu I-a atras la Héléne o frumusete exterioara
epatantd ne conduce si poezia Portret, in care Blaga o prezinta fizic astfel
pe prietena sa: ,,Arama grea ca vinul-parul,/ sprancenele usor piezise, /o
cutd, vertical pe frunte, / vadind trecutul de rastriste./Umeri méarunti, suflet
de vard/ in bluza verde-albastrie,/ ce sub solarele incendii/ a devenit stins-
cenusie.“ Secretul frumusetii ei era unul interior, iar pictorul ei In cuvinte

' Gh. Pavelescu, Lucian Blaga. Evocdri si interpretari, Editura Universitatii ,Lucian Blaga“ din Sibiu,
2003, p.23-24.

? Datarea acestei afirmatji episolare, adresate in fapt Marioarei Manta, este gresita la Gh. Pavelescu,
din moment ce Bazil Gruia reprodusese integral scrisoarea, mentionand datarea 28 VIII 1951 si
redase, in continuare, ca text autograf fragmentul respectiv mai extins in op. cit., vol. Il, p.40.
Pentru ca acolo aparea pentru prima data toponimicul Gurarului cu corespondentul sau Bocca del
Rio,comentatorul propune ca explicatie obarsia familie Manta, in care bunicul lui Cornel si al
Marioarei fusese casatorit cu o italiancé Ecaterina Piso, care rostea numele satului in italiana.

3 Apud Bazil Gruia, op. cit, vol Il, edit. cit., p.52-53.
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se simtea dezarmat In incercarea de a-i reda fascinatia: ,,Culori am pentru
ce se vede/ si pentru ce mai e vegmant. /Culorile le iau din apa,/ din dulci
otravuri si din vant./Doar pentru cele ce-s adaos/ venind din sfanta ta
planetd, /culori eu n-am in graiul lumii, / Si nici uleiuri pe paletd.”
Metafora anticipatd de epitet in imaginea muzical aliterativa ,sfinta ta
planeta® ar merita un comentariu in sine. Cat de vital necesard pentru
creatie era prezenta femeii de care s-a indragostit in anii deplinei maturitati
ne-o dovedeste si apelativul implorativ din Vard de noiembrie, datat in
mod semnificativ 1951 si inspirat de plimbarile poetului in zona Sibiului:
,»lubito-mbogateste-ti cantaretul/mutd-mi cu mana ta in suflet lacul,/si ce
mai vezi, vapaia si inghetul, /Dumbrava, cerbii, trestia si veacul.” Rolul ei
de regizor al actului creator este nu numai acceptat, ci chiar stimulat prin
ruga sa: ,,Cum stdm in fata toamnei muti, / sporeste-mi inima c-o ardere,
c-un gand. /Solar e talcul ce tu stii oricand/ acestor lucruri sa-mprumuti.*

Intr-o striveche vatrd romanescd, cum este Gura Raului, in satul cu
bisericd de 800 de ani si care In centru te Intdmpind cu o stralucitoare
»Catedrald a Marginimii“, Blaga gasise un loc de inspiratie nu numai la
casa Manta, ci si in gradina doctorului Vilt, strajuitd de Sipotul Scantii,
care se varsa navalnic pe atunci in Cibin din Coasta Raului. Dar §i acum,
dupd devierea fiacutd In munte pentru adaparea oilor, rauletul susurad
linistitor, subliniind atmosfera de pace a locului, care strijuind cuminte
casa de barne fumurii parca asteapta si In prezent sa-si ofere ospitalitatea
altor oameni de creatie.

Din atmosfera de pace creatoare a pelerinajelor facute cu tainica incan-
tare ca simt la Gura Raului imprejmuindu-ma ticerea blagiana m-a scos un
articol al lui Toma Roman jr. intitulat Blaga, filosof si amant subtil la
rubrica Amanti celebri din ziarul ,,Aspirina saracului*'. Intr-adevar sdrac
cu duhul autorul face o vulgara biografie a scriitorului, despre care spune
cu dezinvoltura ca elev fiind tragea ,tigéri la buda®, iar la Sibiu, ca student
teolog si-a ,,consumat hormonii cu aventuri pasagere cu prostituate,
chelnerite si servitoare®, cd la Viena cunoscand-o pe Cornelia Brediceanu i
,»S-a pus pata asa de rau pe juna, ca in cele din urma a luat-o de nevasta.*
Socotind ca stapaneste valorile absolute ale moralei, comentatorul supune
unei judecdti caustice iubirea poetului pentru Domnita Gherghinescu-
Vania, al cérei sot ,,nu a protestat §i nici nu s-a simtit prea jenat de
coarnele care-i cresteau pe frunte.” Imberbul jr. are aerul ci stie totul cand

! Toma Roman jr., Blaga, filosof si amant subtil, in ,Aspirina saracului®, 8 aprilie, 2005, p.13.
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in treacat se referda la scrierile blagiene astfel: ,,Domnita l-a inspirat pe
Blaga in timpul celui de-al doilea razboi, cand si-a scris Trilogia, opera sa
filosoficd de maximad importantd.“ Oare va afla vreodatd cate trilogii a
conceput filosoful, din moment ce se referd nediferentiat la una singura?
Hotarat si basneasca pand la capat, jr. trage un perdaf si Eugeniei
Muresan, preoteasa care fiind ,,mai tAnara sensibil decat Blaga, il energiza
destul de tare pe universitar, care scria mult si bine, atat literaturd cat si
filosofie.” Si pentru ca vrea sa para a sti tot, cand de fapt nu stie nimic,
gafeazd cu acelasi aplomb verdictual, obtuz la nuante: ,,Cand au venit
comunistii de-a binelea la putere, lui Blaga nu i-a mai ars de aventuri
extraconjugale.” Deloc adevarat! Sa nu existe in redactia aceea nimeni care
sd atraga atentia unui jr., cd inainte de a pune condeiul pe hartie pentru a
blama un mare spirit romanesc se cuvine sd-i cunoasca macar opera, daca
nu si biografia? Ignoranta se intoarce la modul caragialian ca un bumerang
impotriva celui care se vrea ironic fara nici-o acoperire.

In spiritul celor mai recente teorii de marketingul locului, edilii satului
Gura Raului n-au nici-o justificare sa intirzie in a marca popasurile
blagiene in acel spatiu paradisiac de la poalele Muntilor Cibinului.
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De la psihanaliza la simbolismul limitei in
poeziile lui D.H. Lawrence si Marin Sorescu

Mihailescu CLEMENTINA
Abstract

This paper deals with a double perspective for approaching D.H. Lawrence’s
poetry: on the one hand, it proposes for decoding the poetic Message: Freudian
symbolism based on sexual love versus pure affection, and, on the other, the
symbolism of the limit which stipulates that the individual’s biological dimension
can be surpassed through one’s will and conscience.

Poeziile lui D.H.Lawrence sunt bogate in structuri simbolice de tip
freudian sustinute prin elemente constitutive ca: ,,sinele” (componenta
biologicd), ,eul ideal“ (componenta psihologicd) si ,supraeul®
(componenta sociald). Si totusi Lawrence insusi si-a exprimat dezacordul
fatd de Freud 1n ceea ce priveste inconstientul considerdnd ca toate
experientele sunt mentale, deoarece individul este preocupat de
componenta sa rationald, dirijat fiind de propria sa constiintd. Lawrence
propune un model cvasibiologic constand din cele doud plexuri (cel solar
si cel cardiac) si din opt centri dinamici sensibili.

Tocmai acest dezacord m-a facut sa abordez poezia lui Lawrence
dintr-o dubla perspectiva: pe de o parte si identific simbolistica freudiana,
iar pe de altd parte sa incerc s-o extind si s-o depéasesc valorificand ceea ce
Gabriel Liiceanu numeste ,,simbolismul limitei®“. M-am simtit Tncurajata in
demersul meu de conotatiile bogate ale sintagmei simbolismului limitei.

Conceptul de limita poate fi abordat din perspectiva celor patru termeni
din limba greaca, care interfereaza semantic unul cu celalalt. Primul este
,peras”' care inseamna limitd. Al doilea este ,pero‘” si semnifica fie
miscarea intre doud limite (de pildd de la un punct la celalalt” sau
depasirea limitei. Al treilea termen este ,,poros™ si semnifica o cale, o

'G. Liiceanu, Om si simbol, p.165
2 G.Liiceanu, Om i simbol, p.165
3 G.Liiceanu, Om si simbol, p.165
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punte. Asociatd cu acesta, limita apare ca un spatiu intermediar care are
configuratia unei cai, a unei traiectorii menita sa ne faciliteze depasirea ei.
Cel de al patrulea termen este ,,peiro®; ca si substantiv el are conotatia de
experientd; ca si verb semnificd demersul de a face o incercare. Liiceanu
stipuleaza cd limita, asociatd cu experienta individuald si dublata de
,vointa si constiinta' se disociaza de ,,inertia fizicalitatii“ si poate fi
depasitd. Liiceanu face de asemenea, distinctia dintre ,limita asumata‘“ si
cea impusd. ,Limita asumatd“’ faciliteazd deschiderea spre o ,,lume
exterioard nedefinitd*” sau spre propria intimitate.

Argumentatia lui Liiceanu devine extrem de revelatoare In ceea ce
priveste limita asumata in sensul cd orice incercare de a ne depdsi limita
noastrd biologica este o experientd menita sa ne facd sd ne simtim pe
deplin impliniti. Pentru a particulariza ideile mai sus prezentate voi analiza
doud poezii apartindnd autorului britanic D.H.Lawrence din dubla
perspectiva a simbolismului freudian si a simbolismului limitei si poeziei
,Ochii* apartindnd poetului roman Marin Sorescu.

Principala preocupare a lui Lawrence in poezia intitulata ,,Noi, cei care
transmitem‘* pare a fi legatad de instinctualitate care isi are originea in eul
vegetativ, instinctual.

»1rdind ddm viatd / si cand nu reusim sd o trasmitem mai departe /
viata ne paraseste.*

In ciuda mesajului cu conotatii freudiene, instinctul de a transmite, de a
da viatd ne trimite la mitul creatiei. Liiceanu analizdnd indeaproape
lucrarea lui Nietzche intitulatd ,Nasterea tragediei” demareazd in
dezbaterea sa focalizata pe simbolismul limitei cu o afirmatie extrem de
provocatoare, si anume cd Dumnezeul creatiei 1si incheie opera ca ,,artist al
formelor*. Nietzche de asemenea sustine ci ,,nevoia de forme* este norma
comportamentald a creatorului insusi. Crearea de forme este de asemenea
abordatid ca un principiu terapeutic ce derivd dintr-o crizd, din nevoia
intensd a Creatorului (numit de Nietzche ,,Unul primordial®) de a pune
capat suferintei sale printr-un act de creatie; aceasta actiune s-a
materializat la inceput in separarea Intunericului de lumini. Pentru
Nietzche omul reprezintd apogeul creatiei divine. Ca forméa generatoare de

! G.Liiceanu, Om si simbol, p.170
2 G.Liiceanu, Om gi simbol, p.170
3 G.Liiceanu, Om gi simbol, p.170
* G Liiceanu, Om si simbol, p.170
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forme, omul apare ca cea mai inaltd gratificare a setei primordiale de
forma, sete care s-a transformat in ,,instinctul generic“1 al omului. intreaga
istorie a omenirii este un ,bildende Kunst“’, o preocupare artistici
permanenta pentru crearea de forme.

Astfel, In poezia lui Lawrence ,,Noi, cei care transmitem* — indivizii ca
transmitétori de forme pot fi interpretati ca reiterand simbolic actul artistic
al creatiei.

Sintagma ,,este un curs ascendent® poate fi interpretatd ca acea ipostaza
a omului animat de patosul cosmic al creatiei. Sintagma ,,oameni asexuati*
din versul ,,oameni asexuati nu transmit nimic* se referd la incapacitatea
unor indivizi de a-si valorifica potentialul creator. Versul contine si o
implicitd ironie directionatd spre acele idei de sorginte freudiana care
stipuleaza ca sexul este unica sursa de salvare si de reinnoire. In ceea ce
priveste simbolismul limitei, aceasta limita biologica este cea care ar trebui
si ar putea fi depdsita prin valorificarea potentialului de creativitate.

Aceastd idee poate fi in continuare ilustratd prin afirmatia lui Lawrence
ca opera de artd de asemenea transmite viatd. Herder pretinde ca artistul un
Dumnezeu creator si astfel, opera sa artistica transmite neconditionat viata.

Versurile ,,Si dacd, / lucrdnd transmitem viatd muncii noastre, viata,
incd mai multd viatd se revarsd in noi pentru a compensa, pentru a fi
interpretatd / si noi frematam de viatd in rastimpul ce ne e dat sa-l traim*
pot fi interpretate din perspectiva aceluiagi model nietzcean: a transmite
viata prin crearea de forme a devenit norma de comportament pentru om,
care il recompenseaza oferindu-i o certitudine de echilibru sufletesc.

Versul ,,Da si ti se va da Tnapoi ne trimit spre interpretéri religioase.
Panayotis Nellas sustine ca principala caracteristica a omului este acea
unitate relativd, potentiala care trebuie perfectatd printr-o valorificare
adecvata a resurselor sale sufletesti. Aceste resurse reprezinta virtutile de
baza ale individului, iar dragostea este ,,virtutea unificatoare*® care le
implica pe toate celelalte virtuti.

Mai mult decat atat, dragostea este o virtute modelatoare si o ,,limita
modelatoare® in acceptia lui Liiceanu, deoarece Dumnezeu® a creat omul si
lumea din dragoste.

Dar sa dai viatd nu este o sarcind usoard deoarece implicd o mare
responsabilitate: ,,Dar sa dai viatd nu e ugor. Nu inseamna s-o incredintezi

! G Liiceanu, Om si simbol, p.178
2 G.Liiceanu, Om si simbol, p.179
p. Nellas, Omul - animal indumnezeit, p.33
* G Liiceanu, Om si simbol, p.176
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unui nesdbuit josnic sau sd permiti unuia cu mintea si sufletul sterp sa te
devore®. Aceste versuri stipuleaza faptul ca trebuie sa fim extrem de atenti
in ceea ce priveste persoana careia ii oferim afectiunea noastrda pentru ca
riscam sa fim anihilati de cei ancorati in material i care, neputandu-si
depasi limita biologica, sfideaza cu nerusinare spiritualul.

Lawrence de asemenea insistd asupra faptului cd a da viatd inseamna a
insufleti si a conferi valoare pana si obiectelor celor mai putin
semnificative ca de pilda ,,albului unei batiste abia spalate®.

Acest proces nu este nici magic, nici mecanic sau implementat de
factori exteriori. El este organic, natural si la indemana oricarei minti
creative care doreste sid depaseascda inerti fizicalitatii si sd confere
semnificatii spirituale materialitatii.

Cei care au facut apologia nevoii de forme (Platon, Nietzche, Noica,
Liiceanu) au subliniat rolul ,,vointei de limitare*' in procesul creatiei. Este
acea vointd care limiteaza, care separa lumina de Intuneric, sacrul de
profan, eternul de efemer, spiritualul de senzual. Vointa de limitare si
simbolismul limitei sunt in deplind consonantd cu poezia lui Lawrence
intitulata ,,Fidelitate”. Aici, vointa de limitare reprezinté acel tip de vointa
care marcheaza fiecare gest si sentiment in timp pentru a stabili diferenta
dintre caracterul efemer al iubirii senzuale si caracterul stabil, aproape
etern al iubirii pure. Aceastd distinctie este pregnant ilustratd in prima
strofd a poeziei:

,Fidelitatea si dragostea sunt doua lucruri

diferite, la fel de diferite ca o floare si

0 nestemata.

Si dragostea, asemenea florii se va stinge,

Se va preface in altceva

Ori, n-ar mai fi floare,

Florile sunt doar un gest, un gest rapid,
Un gest colorat

In asta constd farmecul lor. Si aceasta
Este dragostea.

Dar nestemata este diferitd. Dureaza cu
Mult mai mult decét noi.

! G.Liiceanu, Om si simbol, p.176
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Mult, mult mai mult

Asa incat pare ca nu se va sfarsi niciodata.*

Aceastd diferentd intre dragoste si fidelitate ne trimite la distinctia
freudiana intre iubirea pura, bazata pe atasamentul intre doud persoane si
dragostea senzuald care are ca scop doar satisfactia sexuald. Florile sunt
simbolul dragostei senzuale. Ele dispar repede, asa cum dispare si
dragostea senzuala imediat ce scopul a fost atins. Dragostea senzuala este
ca un gest rapid, un gest colorat, are farmecul ei care, din nefericire,
dispare rapid in comparatie cu nestemata. Nestemata este simbolul iubirii
pure ce ne naste, din atasamentul dintre doud persoane. De aceea,
nestemata este diferita si dureaza mult mai mult.

Cuvantul ,nestematd” ne trimite de asemenea la Jung pentru care
semnificatia pietrei pretioase apare asociatd cu cea a pietrei filosofale,
piatra misterioasa cu conotatii religioase. Oamenii isi insemnau pe ea
revirimentul lor moral, fiind in acelasi timp semnul, dovada schimbarii lor
in plan moral.'

Cand aceasta schimbare este doar partiala datorita naturii duale a
omului, imortalitatea pietrei pretioase este amenintata:

,»91 stim cd imortalitatea intra sub incidenta timpului

la fel ca florile si noi,

doar mai incet.*

Asa cum orice lucru care apartine acestei lumi dispare, asa i nestemate
trebuie sa dispara intr-o zi:

,,minunata lenta revarsare a safirului

toate curg si fiecare curgere este legatd de fiecare altd curgere

flori si safire si noi curgand in directii diferite.*

Florile, safirele si oamenii au fost asociate de poet deoarece toate
apartin aceleiasi lumi; chiar daca sunt diferite, ele au acelasi destin —
trebuie sa dispara intr-o zi.

Lawrence se refera in continuare la , timpuri indepartate cand un suflu
tainic cobora peste safir si-1 nsufletesc, cand timpul se scurgea mult mai
incet, cand stancile au aparut.* In acele timpuri ,,Era nevoie de eoni pentru
a face un safir si de eoni pentru a disparea.*

Ideea care se desprinde din aceste versuri este ca in timpurile
indepartate, chiar primordiale, pietrele pretioase de tipul safirului, care sunt
simbolul fidelitatii, al dragostei pure, erau de maximad importantd. Nici

: C.Bryant, Jung and the Christian Way, p.112
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trecerea timpului nu le-a putut face sa dispara deoarece a fost nevoie de
eoni pentru a capata forma si de eoni pentru a disparea. ,,Eonii* au atat
conotatii temporale cat si filosofice, facandu-se referire la varste, ere,
perioade de formare sau, din punct de vedere filosofic la o lume adamica
ideald cand omul rezista tentatiei Tn mod neconditionat.

Lawrence face din nou o comparatie intre safire care simbolizeaza
fidelitatea si iubirea pura si florile care simbolizeaza atractia sexuald. in
timp ce unui safir 1i trebuie eoni, pentru a disparea, unei flori 1i este
suficienta o vara.

Dragostea senzuala, asemenea florii, dispare rapid, pasiunea este ca un
»mic torent de viatd.“ Apare, infloreste si dispare. ,,O florile ele dispar
deoarece se miscd repede.“ Pe de altd parte, fidelitatea, care este baza
iubirii pure, are nevoie de eoni pentru a capata forma si a disparea.

Lawrence sustine in continuare cd barbatul si femeia sunt creatorii
florii.

,»o1 barbatul si femeia sunt asemeni pamantului care scot la iveala
florile vara si dragostea, dar dedesubt este stanca“.

Se sugereazda cd barbatul si femeia creeazd pasiunea, dar aceastd
pasiune este trecitoare daca nu este cladita pe o baza solida.

Extrem de incitanta privind simbolismul limitei este si ultima strofa:

o1 cand.....

incet o nestemata se formeaza, in anticele retopitele stanci

a doua inimi, doud antice stanci,

inima barbatului si a femeii

acela este cristalul péacii, juvaerul

linistit de neclintit al increderii,

safirul fidelitatii.

Nestemata linistii reciproce aparute din haosul nebunesc al iubirii®.

In ceea ce privesc conotatiile simbolice ale cristalului, juvaerului si a
safirului, ele au forma unei sfere si orice sferd este, in opinia lui Liiceanu
,,0 celebrare a limitei*’

Doar asociatd cu vointa si constiinta, limita poate depisi inertia
fizicalitatii poate deveni o limitd morald asumata care implica fidelitate si
rezistenta, in fata tentatiei. Aceasta este limita morala care ne face sd ne
simtim mpliniti din punct de vedere moral si spiritual.

! G Liiceanu, Om si simbol, p.194
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In literatura roméand poezia ,,Ochii®, apartinand lui Marin Sorescu,
poate fi comentata din perspectiva simbolismului limitei tocmai pornind de
la forma lor sferica:

,,Ochii mi se maresc tot mai mult,

Ca doua cercuri de apd,

Mi-au acoperit toatd fruntea

Si jumatate din piept

In curand vor fi atat de mari

Ca si mine.

Mai mari decét mine,

Mult mai mari decat mine.

Eu nu voi fi decat un punct negru

in mijlocul lor.*

Putem afirma ca, in aceastd poezie, ochii, asociati cu componenta
psihologica — eul ideal — simbolizeaza vointa de dezmarginire, de depasire
a limitei biologice, fiind un prilej pentru ,,revelarea fortei suprasensibile a
umanului®, resimtitd ca ,superioritatea absolutd a constiintei (194) in
terminologia kantiand. Caci ce altceva ar putea sugera forma maritd a
ochilor decat superioritatea constiintei si vointei poetului, instrumente
indispensabile in depasirea limitei noastre biologice in aspiratia spre
perfectiune.

Setea infinitd de cunoastere, simbolizata de ochi, se transforma in
aceasta poezie In sentiment. Suntem coplesiti de sentimentul infinitului si
nu de limita omeneasca a perceptiei. Ochii insetati de cunoastere 1l poarta
pe poet chiar in mijlocul lor, in lumea esentelor pure, caci sfera, in
terminologie jungiand, simbolizeaza perfectiunea.
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Dincolo de hotarul fanteziei. Cinematografia lui
lon Popescu-Gopo

Cornel CRACIUN

AU-DELA DE LA FANTASIE.
La einématographie de lon Popescu-Gopo

(Résumé)

Gopo constitue un cas particulier dans [’ensamble du cinématographie
roumaine. Grdce a sa provenance cultivé, il réussit d’allier le passée (matérialisé
par 'appel au texte littéraire ou les renvois a [’histoire de I’humanité) avec le
présent (dans les deux productions consacrées a la ville de Bucarest) et [’avenir
(dans ses parodies S.F.).

Son travail peut-étre partagé dans les quatre catégories thématiques:

L’interprétation du_texte littéraire: «La fillette menteuse» (1956), «Une
histoire ordinaire...Une histoire du conte bleuy (1959), «Que je sois...Maure
Blancy (1965), «L’histoire d’amoury (1977), «Maria et Mirabela» (1981), «Le
pariy (1984).

Les renvois a histoire de I’humanité: les films d’animation «Bref histoirey
(1957), «Sept artsy (1958), «Homo Sapiensy (1960), «Allo! Allo!» (1962), «Moi
+ Moi = Moi» (1969); respectif les films artistiques «Galatheea» (1957), «Pas
vers la luney (1963), « Faust XX» (1966).

Les parodies S.F.: «On a volée une bombe» (1961), «Comédie fantastiquey
(1975), «Galaxy (1984), «Maria et Mirabela dans Tranzistoriay (1989).

Les productions consacrées a la ville de Bucarest: «Trois fois Bucaresty
(1967), «Un jour a Bucaresty (1987).

Din perspectiva strict temporald, cariera artistica a lui lon Popescu-
Gopo acopera exact cinci decenii: de la debutul ca figurant in filmul ,,0
noapte de pomina‘“ (regizat de lon Sahighian, 1939) si pina la ultima sa
creatie proprie, concretizatd in coporoductia romano-sovietica ,,Maria si
Mirabela in Tranzistoria“ (1989).
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Daca vrem ca si relevam valentele sale strict cinematografice, trebuie
sd avem in vedere, pe de o parte, traseul sdu particular strabatut in
domeniul animatiei romanesti — inceput in anul 1949, pe de alta parte cel
strict filmic, plecat de la ecranizarea basmului lui Hans Christian Andersen
intitulat ,,Fetita mincinoasa“ (1956).

In fapt, intreaga operi a lui Ion Popescu-Gopo s-a derulat pe cele doui
coordonate deja enuntate: productia de animatie si filmul de metraj scurt,
mediu si lung, domenii care nu de putine ori au interactionat la modul cel
mai benefic cu putinta.

Imaginatia sa debordantd s-a fructificat plenar in cazul productiei
cinematografice de animatie, teritoriu artistic in care numele sdu raméane si
azi unul de referintd internationald. Plecand de la colaborarea cu tatal sdu
si cu caricaturistul Matty Aslan, materializatd n productia ,,Punguta cu
doi bani“ din anul 1949, Ion Popescu-Gopo isi constuieste un univers
ideatic propriu care va fi dominat — cu autoritate — de omuletul sau,
personaj devenit rapid un autentic simbol universal al spiritualititii umane.
Seria de filmulete inaugurata de ,,Scurti istorie*! si continuatd cu
productiile intitulate: ,,Sapte arte* (1958), ,,Homo Sapiens* (1960), ,,Alo!
Hallo!“ (1962), ,,Eu + Eu = Eu* (1969), ,,Ecce Homo“!977), va contura
traiectul unei voci unice 1n sistemul de valori al celei de-a saptea arte.
Ingeniozitatea cu care dirijeazd desinul eroului sdu vpdeste o pregétire
intelctuald de o inaltad tinutd si o sfidare a conformismului pe care doar
marile spirite creatoare o posedd. De altfel, segmentul de animatie al
carierei lui Ion Popescu-Gopo para si fie cel mai rezistent din perspectiva
perenitatii acestuia. Colegi de breasld, precum regizorul Victor Iliu,> ori
critici de specialitate’, toti au detectat in productia sa animata insemnele
certe ale genialitatii.

" Filmul a fost rasplatit cu Marele Premiu Palm D’Or la festivalul de la Cannes, editjia din anul 1957.

Pentru informatji suplimentare vezi loan LAZAR, Arta narafiunii in filmul romanesc, Meridiane,
Bucuresti, 1981, studiul intitulat; ,SCURTA ISTORIE (lon Popescu-Gopo, 1957) Gopo §i reabilitarea
animatiei, pp. 42-47.
Victor ILIU, Fascinatia cinematografului, Meridiane, Bucuresti, 1973, p.145, afirma in textul dedicat
lui lon Popescu-Gopo: ,...Gopo e un mare artist, nu numai pentru ca produce din mai nimic opera
de arta, pentru ca aduna mari premii internationale...El este un artist care are simtul actualitafii in
sensul cel mai profund. El intuieste exact directiile si liniile pe care se migca spiritul uman, simte
temele gandirii contemporane, tinta nelinistii, a interogativelor omului epocii noastre. El face nu
numai inventarul figurativ al acestei aventuri umane in prag de epoca decisiva...el stie sa isi puna in
rezonanta filmul sau cu spiritul spectatorului®.

3 loan LAZAR, op.cit., studiul mentionat, pp.42-47.
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Debutul in productia filmica propriu-zisa are loc cu amintita realizare
de metraj mediu din anul 1956, intitulatd ,Fetita mincinoasi“." Ion
Popescu-Gopo semna si scenariul, procedeu pe care 1-a transformat intr-o
constantd a modului sdu de exprimare creatoare complexa. Desenele
animate intercalate In film erau opera lui Constantin Popescu, Dumitru
Hojbotéd si Rad Codrean, ele fiind menite s condimenteze prezentarea si
sd-1 mareascd impactul vizual. Apelul la substratul literar — in cazul de fata
la povestirea lui Hans Christian Andersen — va constitui doar punctul de
plecare al unei aventuri imaginative extrem de personale.

Inovatia capdtd noi valente semnificative In urmatoarea sa productie se
scurt metraj, denumita ,,Galatheea (1957)>. Fructificand pozitiv

iubire, Ion Popescu-Gopo folosea o tehnicd de filmare ce mixa cinetica cu
vizualul, utilizand transparenta unui ecran in spatele caruia evoluau actorii
balerini.

Inspirindu-se parcd din nemuritoarele aventuri ale baronului
Miinchausen, cel putin in privinta

scenariului initial, Ion Popescu-Gopo construieste un excelent film
satiric, combindnd productia populatd de actori cu cea de desen animat.
Rezulta de aici scurtmetrajul intitulat ,,Musca“ (1958)3, a carui realizare
partiala valorifica ideea unui personaj minion ca dimensiuni, dar posedand
puteri miraculoase ce poate interveni si modifica viata sentimentald a unui
cuplu aflat Tn impas.

Aceeasi Tmbinare deja verificatd, de film cu actori si porductie de
animatie, va sta la baza ultimului sdu experiment de metraj mediu, care
anuntd productia cinematograficd de sine-statatoare din deceniile sapte, opt
si noud. ,,0 poveste obisnuiti...O poveste ca in basme* (1959)* era un

! Bujor T. RAPEANU, Filmat in Romania, Repertoriul filmelor de fictiune, vol.l: 1911-1969, Editura
Fundatiei PRO, Bucuresti, 2004, pp.78-79. Productia a avut premiera absolutd la Festivalul
Internatjonal al Filmului de la Edinburgh, fiind recompensata cu Medalia de argint la Festivalul de la
Damasc (1956) si cu Marele Premiu la Festivalul de la Teheran (1964).

2 Ibidem, p.85. Interpretare experiementala pe tema mitului antic, opera respectiva a avut premiera
absoluta la cel de-al Vlll-lea Festival International al Filmului de Scurtmetraj de la Venetja.

3 Ibidem, p.90. Film neterminat, din continutul caruia se pastreaza o copie de lucru in lungime de 429
metri.

4 Ibidem, p.92. Basm-parodie, realizat probabil in prima jumatate a anului 1959, a obtinut premiul
,Palayo d'oro” la Festivalul de la Gijén (1963) si premiul ,Maslinul de argint‘ la Festivalul de la
Bordighera (1963). Cu acest prilej isi faceau debutul in filmele Iui lon Popescu-Gopo cétiva dintre

177



basm citit In cheie parodicd, care nu ficea nici o trimitere certa la un
substrat literar identificabil, dar continea personaje, situatii si rezolvari
tipice pentru acest gen literar. Inventarul vehiculat este genros: familia
imparateasca; printesa oferitd ca premiu menit sd usureze depasirea
incercérilor initiatice; prezenta numerosilor pretendenti de neam princiar la
startul concursului; configurarea celor doud extreme existentiale
antagonice: zmeul si ciobanul (acesta din urma in calitate de simbol al
segmentului de traire populard); lupta dintre Bine si Rau, dintre Adevir si
Minciuna, dintre Lumina si Intuneric; victoria finala a celui creditat cu cele
mai mici sanse de reusitd, tot acest amalgam asigurd completarea unui
mozaic de impresii si valori stimulative ce confera valabilitate conventiilor
discursului filmic.

* %k ok

Trecerea la filmul artistic de lung metraj a fost asigurata prin
intermediul unui productii cu certe conotatii anticipative SF. ,S-a furat o
bombi“ (1961)" este o comedie fantastici in care gestualitatea si
simbolistica vizuald sunt ridicate la rang de lege. Trama urmaérita este una
aparent banala la debutul ei: un tanar somer sentimental (!) devine, din
pura Intdmplare, posesorul unei serviete ce ascunde o bomba atomica.
Lucrurile se complicd din momentul in care gangsterii care o pierdusera
vor sd o recupereze cu orice pret. Filmul nu are dialog (nota bene!), asa
incat totul trebuie sd se rezolve la ,,vedere” — masurd extrema luatd de
scenaristul lon Popescu-Gopo. Cu ajutorul unor actori ce vor forma

artistii cu care va colabora in mod frecvent: Florin PIERSIC (in rolul unui cioban), Puiu CALINESCU
(printul 1), Tudorel POPA (printul Il) si Horia CACIULESCU (printul IV).

! Ibidem, pp. 105-106. Prezentat la Festivalul de la Cannes din 1962, filmul a obtinut diploma de
merit la Festivalul International al Filmului de la Edinburgh (1962) si premiul al lll-lea la Festivalul
International al Filmului de la Salonic (1962). Pentru acelasi subiect vezi si Tudor CARANFIL,
Dictionar de filme roménesti, ed.ll-a, Litera International, Bucuresti-Chisindu, 2003, p.189,
comentariul autorului fiind urmatorul: ,.....Parodie de film politist care ironizeazd politica inarmarii
atomice. Mai importante decét pledoaria pentru dezarmare apar, insa, azi mijloacele de expresie
utilizate de autor: tehnica reunirii pantomimei chapliniene cu simbolica desenelor animate din seria
,LOmuletului* si trimiterile la dualitatea Charlot si Omule{ull...Din pacate, ideea filmului e prea firava
si generald, pentru a sustine interesul celor 90 de minute de proiectie”.
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nucleul creatiilor sale ulterioare,' regizorul Ton Popescu-Gopo izbuteste un
autentic tur de forta si obtine un succes care-1 va impune in cinematografia
autohtond. Finalul productiei contine un autentic mesaj pacifist, care
pledeaza pentru utilizarea energiei atomice doar in scopuri pasnice. El
trebuie perceput si inteles prin prisma deruldrii ,,razboiului rece™ la data
realizarii sale.

Referitor la acest film trebuie sd subliniem trei mijloace de exprimare
utilizate si generalizate de autor ca instrumente proprii, usor identificabile,
ale stilului sdu de creatie: filmarile speciale combinate (datorate ,,cuplului®
de operatori Alecu si Alexandru Popescu), impactul vizual al decorului si
costumelor (,,vinovatd“ fiind creatoarea Ileana Oreoveanu) si titulatura
nonconformistd a personajelor. Primul dintre ele fusese deja ,,brevetat” in
anul 1959 de operatorii mai sus mentionati.Cel de-a doilea traducea
formatia plastica al lui lon Popescu-Gopo (absolvent al Academiei de Arte
din Bucuresti), iar al treilea evidentia trasatura ludica a caracteului omului
de litere ce se revendica din familia spirituala a lui Caragiale. Pentru a
asigura aparenta politistd a productiei sale, Ion Popescu-Gopo utiliza
denumiri usor criptate: Om, Somerhot, Sefbandd, Umbra, Bandgras,
Blonda, inger de fata. , Pasi spre luni“ (1963)” este o comedie SF plasata
in anul 2000. Un cilator spatial, interpretat de actorul Radu Beligan,
parcurge — inainte de a putea efectua voiajul cosmic amanat din cauza unei
defectiuni tehnice — istoria civilizatiei umane privite prin prisma
permanentei ndzuinte de a zbura. Fara a apela din nou la discursul dialogat,
,»Calatorul parcurge un drum initiatic presarat cu intdmplari populate de
personaje ciudate sau celebre provenite din: preistorie (trogloditii
interpretati de Liliana Tomescu, Cornel Garbea si lon Anghel); mitologia
greacd (Prometeu — Florin Piersic, Mercur — Grigore Vasiliu-Birlic,
Artemis — Irina Petrescu); mitologia medievald (inchizitorii — Jean Lorin

: Spre exemplificare: lurie DARIE interpreteazé rolul Om; Emil BOTTA pe cel numit Somerhot; Puiu
CALINESCU (Umbra); Ovid TEODORESCU (Bandgras); Tudorel POPA (bandif), iar Florin
PIERSIC si Horia CACIULESCU joacé rolurile unor personaje neindividualizate.

2 Bujor T. RAPEANU, op.cit.., pp.118-119. A obtinut trofeul ,Globul de aur strédpunge zidul ignorantei
la Festivalul International al Filmului Stiintifico-Fantastic la Trieste (1964) si premiul pentru regie la
Festivalul National al Filmului de la Mamaia (1964). Tudor CARANFIL, op.cit., p.158: ,...Sintezd
poetica si culturald, el alaturd secvente de exceptie, cu asociatii de idei profunde, pline de haz,
altora neconvingatoare. Secv. rapel: Femeia cavernelor intruchipatd cu glamour de Liliana
Tomescu, Galilei lansand de pe esafod slagérul ,E pur si muove" sau episodulGiocondei muscand

X

din mér in timp de pozeazg”.
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Florescu, Dorin Dron, Nicolae Ifrim, Arcadie Donos si Cristache Zaharia);
mitologia renascentistd (Gioconda — Eugenia Popovici, Leonardo da Vinci
— Emil Botta, Galileo Galilei — George Demetru) si din mitologia modernd,
avand ca puncte terminus pe marii scriitori vizionari Jules Verne (Stefan
Tapalagd) si H.G.Wells (Stefan Niculescu-Cadet). Luand in considerare
ideea directoare a intregului sdu esafodaj, lon Popescu-Gopo poate tine sub
control amalgamul de personaje citate si le poate sublinia, punctual,
importanta prin referirile permanente la filmul sdu de animatie ,,Scurta
istorie din care citeaza cu generozitate. in felul lui extrem de particular,
acest mixaj intelectual conferd substantd dorintei de transcedere peste
hotarul fluctuant al fanteziei, de basculare intr-o lume dominata de cu totul
alte legi existentiale. Aici, cineastul depasesete cu mult toate ecranizarile
scrierilor lui Jules verne pentru ca acorda libertate deplind de manifestare
imaginatiei nutrite de datele unei culturi personale solide, de cunoasterea
faptelor autentice la care face mereu apel din varii perspective pentru a
obtine — finalmente — rezultate spectaculoase si intens educative. Filmul
»Pasi spre lunia“ face parte din familia selecta a productiilor intemeiate pe
intensitatea si profunzimea imaginative a intelectului, fie de predominanta
fantastic-fantezista, precum in cazul ecranizarii prozei lui Saint-Exupery
din ,,Micul Print“ ori din ,,Aventurile baronului Miinchausen®, fie de
sorginte SF — cel mai bun exemplu fiind ,,Solaris*.

In fine, ultima productiec pe care ne propunem s-o abordim din
perspectiva tributului platit fanteziei debordante este ,,De-as fi...Harap
Alb“ (1965)". Ecranizare liberi in cheie parodica a basmului omonim al lui
Ion Creangd, acest film este considerat — in unanimitate — ca cel mai bun
lungmetraj cu actori al realizatorului. Vorbind despre modernitatea
parodiei fantastice, criticul de film loan Lazir demonstra — in cuprinsul

! Bujor T. RAPEANU, op.cit. p.130. Cea mai apreciati creatie a Iui lon Popescu-Gopo, filmul a primit
cinci distinctii importante: premiul de onoare pentru calitatea imaginii color si a prelucrarii in
laborator la Congresul INIATEC de la Milano (1965); premiul special al juriului, premiul pentru regie
si premiul pentru scenografie la festivalul National al Filmului de la Mamaia (1965); premiul pentru
originalitatea regiei la festivalul International al Filmului de la Moscova (1965). Tudor CARANFIL,
op.cit., pp. 61-62: ,...Lumea povestilor lui lon Creangd, cdreia Gopo avea sa-i rdméand talmécitor
fidel si creator, e tratatd familiar, savuros, cu distantare, dupd formula basmului in basm. Desi
cunoagte viitorul, in momente decisive feciorul se fastaceste uitand mereu solutia din poveste.
Realizatorul n-a stiut folosi integral trimiterile
ilosofico-estetice ale interesantei premise, dar a pastrat luciditatea, ironia bonoma, fina persiflare si
excelenta picturalitafii cinematografice...Prezente de neuitat: Emil Botta, in rolul tenebrosului
impérat gi, fireste, Fat-Frumosul Piersic. Secv. rapel: cantecul de pahar al lui Florin Vasiliu®.
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unei lucréri publicate an anul 1981 — felul in care-si construieste artistul
creatia sa: ,,Filmul se naste din povestirea basmului, iar nu din basmul in
sine. Filmul se transformd in povestire a povestirii basmului...La curtea
imparatului se desfasoard procesul unei initieri platonice. In vis (de unde
si termenul conditional al titlului, n.n.) convocdnd fantasticul, Harap Alb
retrdieste, cu candoare §i bund-credintd comicd, ndstrusnicd...tot fluxul de
imagini ale basmului propriu-zis, Din visul feciorului nostru intrat in
adolescentd se nagte filmul fantastic al salvdrii fetei Impdratului Rog*.'

Productia despre care vorbim este imposibil de inclus in randul celor
trei procedee ale naratiunii de tip fantastic propuse de citre René Prédal, in
lucrarea sa ,,Cinematograful fantastic® (1970): ,intruziunea unui element
extraordinar intr-o lume normald; proiectia unui element normal intr-o
lume extraordinarda,; analiza elementelor extraordinare evoland intr-un
univers extraordinar“? Oralitatea, ca pocedeu preluat din arsenalul bas-
mului romanesc, ii permite Imparatului si puna in scend povestirea narati
de catre sotia sa. Galeria de personaje vehiculate de Ion Popescu-Gopo cu
acest prilej va permite actorilor-interpreti realizarea unor prestatii artistice
de referinta: Florin Piersic in rolul titular, Cristea Avram (Spanul), Emil
Botta (Vrajitorul), Florin Vasiliu (Setild), Mircea Bogdan (Flaménzild) si,
mai ales, Puiu Cilinescu (Gerila).

Decorurile si costumele fanteziste purtate de protagonisti si de cétre
figuranti constituie elementele discutabile ale productiei, ele fiind
evidentiate ca atare in cronicile timpului si In exegeza de specialitate
ulterioara. Dorind sd sublieze — poate prea evident — conventionalitatea
specificd spectacolului, Ion Popescu-Gopo si ajutoarele sale: Ion
Oroveanu, premiat la Mamaia, care semneazad costumele si decorul,
respectiv coregraful Nicolae Sever, construiesc un univers mult prea
teatral, care distoneazd cu libertatea imaginativd continutd de textul
basmului ecranizat. Aici intervine in scend ideea dedublarii interpretative
deja mentionate, marcatd de limitdrile inerente unei structurari parodice a
jocului actoricesc, de evolutia cinetica si de valentele sugestive ale
amplasamentului butaforic.

Visul, ca stare de activitate psihici nedirijati, antreneazd procese
reprezentationale ce transgreseazi realitatea cotidiand dand credibilitate
absoluta imaginatiei. Daca in domeniul animatiei, autorul se poate substitui

" loan LAZAR, op.cit.., studiul intitulat; ,De-as fi...Harap Alb (lon Popescu-Gopo, 1965) Modernitatea
parodiei fantastice®, pp. 111-112.

2 Ibidem, p. 114.
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mult mai complet factorului demiurgic gratie unor procedee specifice
acestei arte, in productia cu actori umani principalul obstacol il reprezinta
tocmai fiinta omeneascé. Desi lon Popescu-Gopo a fost unul dintre cei mai
consecventi realizatori n privinta colaboratorilor tehnici §i de interpretare
actoriceasca din cinematografia romaneasca, universul pe care l-a plasmuit
in timp a avut fisuri inerente oricirei interogatii existentiale serioase.

Impresia de teatralitate predomina si in cazul altor filme ale sale,
inclusiv in cele din deceniile opt si noud, mesajul fiind tot mai diluat odata
cu trecerea anilor. Asistim la o reluare cvasimanierista, la o pastisarea, in
comediile sale SF: ,,Comedie fantastica“ (1975)1, ,,Galax — omul robot*
(1984)%, ,Maria si Mirabela in Tranzistoria® (1989)’, invioratd de o
prezentatie nostalgic-umoristica in cele doud rememorari urbane ale
Capitalei: scheciul ,,Orasul meu* din filmul ,,De trei ori Bucuresti*
(1967)* si veritabilul document al finalului de epoca comunista care a fost
portretizat in pelicula ,,0 zi la Bucurestic (1987)°.

loan LAZAR, op.cit., vol.Il: 1970-1979, Editura Fundatiei PRO, Bucuresti, 2005, pp. 107-108. Tudor

CARANFIL, op.cit., p. 52: ,...Eseu umoristic, cu un Gopo in plind forma, demonstrand ca nu

intotdeauna stiinta dezumanizeaza....Din pacate, filmul e hibrid, ezitand intre doud directii ale

naratiunii: cea prinsipald, a Homunculului rupt de Terra impurd, si cea a Extraterestrului trimis pe

Pamant in cautare de surse energetice. Dar ce bun rol pentru Mihdita!".

2 Tudor CARANFIL, op.cit., p. 95: ,...Autorul aspird, neconvingator, la film poetic si folosegte chiar
citate din ,Luceafarul* cdnd e vorba de imposibilitatea iubirii dintre o pdméanteanca si un nemuritor.
Dar trama scenaristica e debilad".

3 Ibidem, p. 128: ,...Noud gluméa cinematograficd pentru care realizatorul se servegte, doar ca
pretext, de reteaua circuitelor electronice, ingenios concretizate in balerine care intercepteaza, in
dansul lor, fetitele. Maria si Mirabela au fizionomia schimbata. LoculMedeei Marinescu §i Ingridei
Cellia, care in opt ani au devenit domnisoare, a fost luat de doud noi-venite, loana Moraru i
Adriana Cucinski, ba chiar si personajele animate Oaky, Omida si Scaparice, arata altfel, au prins
carne §i oase, descopeindu-si interprezi vii. Secv. rapel: scoala ,farazitilor* din ,tara lenesilor”, cu
profesorul care isi incepe ora, pedagogic, prin propozifia: ,la sa vedem, copii, ce nu trebuie sa
nvatdm noi azi...".

4 Bujor T. RAPEANU, op.cit., vol.I, 2004, pp. 151-152. Tudor CARANFIL, op.cit., p. 61: ,...Orasul meu
este” felia“ cea mai rezistentd, o evocare muzical-coregrafica consecventd cu stilul autorului
prevestiind o viitoare ,zi la Bucuresti“. Colea Rautu readuce pe ecran numarul sdu muzical cel mai
popular, lansat cu mai bine de doud decenii in urmd: ,Cosarul“ de Nicolae Kirculescu, compozitor
care semneazd intreaga partiturd a ,scheciului* lui Gopo”.

5 Tudor CARANFIL, op.cit., p. 150; ...Intoarcere consecvents la tema scheciului din De trei ori

Bucuresti: cineastul si orasul sdu, ca spatiu de manevrd pentru amploarea fanteziei proprii

creatorului. Film-document in egald masurad pentru cetate, ca si pentru pulsul cinematografiei

noastre la finele anilor'80. In episoadele muzicale stralucea inventivitatea colaboratirului apropiat al
cineastului, Dumitru Capoianu”.
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Ion Popescu-Gopo constituie un caz particular in ansamblul
cinematografiei autohtone. Gratie culturii sale solide, artistul reuseste sa
alieze trecutul, concretizat prin apelul la substratul literar sau trimiterile la
istoria umanitétii, cu prezentul (in cele doud rememorari ale Bucurestiului)
si viitorul (prezent in cuprinsul abordérilor SF).

% sk ok

O scurta trecere in revistd cronologicd si tematicd a creatiei sale va
suplini cu brio pasajele concluzive ale cercetarii noastre. Ea ne va ajuta sa
conturdm, mai precis, configuratia axiologica a celor peste trei decenii de
investigatii artistico-cinematografice ale lui lon Popescu-Gopo.

Anii 1956-1960 sunt marcati de marile realizari din domeniul
animatiei: ,,Scurta istorie”, ,,Sapte arte“ si ,Homo Sapiens“. Tot acum
se Inregistreaza si debutul in productia cinematograficd de metraj scurt si
mediu, cu punctul de cotiturd concretizat prin creatia intitulata: ,,O poveste
obisnuiti...O poveste ca in basme* (1959).

Anii’60 cunosc o diversificare tematica care contureaza universul
interpretativ atdt de drag autorului: parodia SF (,,S-a furat o bomba“,
1961), trimiterile savante la istoria omenirii (,,Pasi spre lunia®, 1963 si
LFaust XX, 19661), interpretarea substratului literar (,,De-as fi...Harap
Alb, 1965) si rememorarea urbana (prezenta in scheciul ,,Orasul meu* din
filmul ,,De trei ori Bucuresti*),

Anii’70 au fost mult mai putin rodnici: doar o abordare SF in productia
intitulatd ,,Comedie fantastica“ (1975) si revenirea la filonul prozei lui
Ion Creanga, atunci cand transpune filmic ,Povestea porcului“ in
interpretarea denumiti ,,Povestea dragostei* (1977)°.

: Bujor T. RAPEANU, op.cit., vol.l: 1911-1969, 2004, p. 141. Tudor CARANFIL, op.cit., p. 87
.--Printre cele 13 versiuni filmate ale lui Faust, cea romaneasca analizeaza propunerea de a crea
omul perfect prin implantul creierului unui bétrén intelept intr-un trup téndr. Motivul faustian e reluat
din unghi genetic. Accentele malitioase, parodice, burlegti, cu care sunt privifi Mefisto si comilitorii
sai, contrasteaza strident cu patetismul temei lui Faust, cdruia cineastul ii oferd panseuri
savante...Impresionantd aparitia lui lon lancovescu (in rolul tatalui lui Toma, asistentul profesorului,
n.n.) ca masca a tragediei, in anul decesului sdu”.

2 Bujor T. RAPEANU, op.cit., vol.ll: 1970-1979, 2005, pp. 138-139. Tudor CARANFIL, op.cit., pp.
170-171: ,...Povestea Porcului“ de lon Creanga e citita in cheie S.F., imbinand jocul actorilor cu
desenul animat si schimbdnd mereu, in zig-zag, terenul liicomuzical cu umorul anacronismelor.
Nostimé inventia republicii albinelor (marcatad de un amplu ceremonial coregrafic), condusa de
autoritara regind, singura cu drept de a-si lua (temporar!) un sof, $i marea surpriza a ,lucratoarelor”
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In fine, anii’80 aduc cu ei o revigorare cantitativa, dar si calitativa, a
cinematografiei profesate de lon Popescu-Gop. Substratul literar utilizat se
revendicd din creatia aceluiasi indragit autor autohton, Ion Creanga. Astfel,
filmul ,,Maria si Mirabela“ (1981)' pleaci de la povestea ,,Fata mosului si
fata babei®, iar ,,Ramisagul“ (1984)’ combina exemplul deja mentionat,
dar analizat intr-o altd lectura filmica, cu celebra sa povestire ,,Punguta cu
doi bani“. Abordarile intreprinse in cheie SF au in vedere fie istoria unui
robot (,,Galax*, 1984)’, fie lumea televiziunii privitd prin prisma aventurii
initiatice a unor tinere eleve (,,Maria si Mirabela in Tranzistoria®,
1989). Finalmente, revenirea la analiza peisajului urban se produce in
compania unei simpatice fiice de postarita (interpretate de actrita Cesonia
Postelnicu), care ne ghideaza in pelicula ,,O zi la Bucuresti (1987)".

Din perspectivd tematicd, creatia lui lon Popescu-Gopo evolueazd pe
patru directii de investigatie artistica:

Substratul literar interpretat 1intr-o formulare parodica: ,Fetita
mincinoasa“ (1956) dupa Hans Christian Andersen; ,,O0 poveste
obisnuita...O poveste ca in basme“ (1959) ce vehiculeaza personaje
tipice; ,,De-as fi..Harap Alb“ (1965), ,Povestea dragostei“ (1977),
»Maria si Mirabela® (1981) si ,Rimasagul“ — toate acestea fiind
inspirate din opera lui Ion Creanga.

ei cand afla ca, pe Pdmént, fiecare muritoare asi poate asigura partener. De notat fantezia
animatiei (Volodea Petka) si doud debuturi remarcabile: Diana Lupescu alaturi de cioroiul meloman
Cicy, care vor face ambii carierd, prima in filmul de actori, cel de-al doilea in animatia lui Gopo".

! Tudor CARANFIL, op.cit., p. 127: ,...Un joc cu elementele esentiale ale vieii (apa. focul aerul)
inspirat de lon Creanga. In textura basmului jucat intervin fadde desene animate de factura
disneyand, sub standardul lui Gopo (coautoare Natalia Bodiul) ca $ cuceritoarele slagare ale
basarabeanului Eugen Doga pe versuri de Grigore Vieru, cantate de Anda Calugdreanu, Aurelian
Andreescu, Mihai Constantinescu si Paula Radulescu”,

2 Ibidem, p. 180: ,....Cadrul fantastic al acestei ,fantezii muzical-umoristice"...e sustinut prin imbinarea
filmului de animatie cu cel jucat si cantat. Din pacate, textele lui Creangd raman doar pretext in
incoerenta unei succesiuni de ,numere” atractive”.

3 Ibidem, p. 95. Unui robot neserios, care nu da rezultate la teste industriale si urmeaza sa fie distrus,
i se mai acords sansa de a juca intr-un spectacol pregatit de studenti. Tn rastimpul de ,viata"
acordat, robotul incepe sa se comporte, insa, ca om, amorezandu-se de o frumoasa studenta in
matematici, fiica unui regizor de animatje interpretat de...Gopo. Tenta autoparodica este mai mult
decét evidentd in aceastd productie dinspre finalul carierei regizorului.

4 Ibidem, p. 150. Cand mama postaritd isi scranteste glezna, fiica preia stafeta. Impértirea scrisorilor
devine pretext pentru un excurs umoristic-muzical prin istoria, monumentele si punctele de atractie
ale Capitalei, intre care si metroul inca in constructie. Evidenta formulare propagandistic-turisticd a
productiei este ,imblanzitd* prin reusita utilizare a momentelor de varietéi filmate ,pe viu".
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Trimiterile la istoria omenirii prezente in seria de filmulete de
animatie: ,,Scurta istorie (1957), ,,Sapte arte“ (1958), ,,Homo Sapiens*
(1960), ,,Alo! Hallo!“ (1962) si ,,Eu + Eu = Eu“ (1969), la care se adauga
productiile cinematografie: ,,Galatheea“ (1957), ,,Pasi spre luna“ (1963)
si ,,Faust XX (1966).

Abordarile SF: ,,S-a furat o bomba“ (1961), ,,Comedie fantastica“
(1975), ,,Galax* (1984), ,,Maria si Mirabela in Tranzistoria“ (1989),

Rememoririle turistico-nostalgice ale Bucurestiului: ,.De trei ori
Bucuresti“ (1967), film produs sub forma unui ansamblaj de trei scheciuri
menite sa comemoreze 500 de ani de atestare documentard a localitatii,
respectiv ,,0 zi la Bucuresti (1987), care evoca dialogul dintre trecutul
arhitectonic si urbanistic al orasului cu prezentul socialist.
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Agresivitatea unei lumi hulversate reflectata in
arta plastica expresionista europeana si sud-
transilvaneana

Gudrun-Liane ITTU

Die Aggressivitiit einer aus den Angeln geratenen Welt,
reflektiert in der europiischen und siidsiehenbiirgischen
expressionistischen bildenden Kunst

Zusammenfassung

Die Verfasserin geht von den verwirrenden politischen, wirtschaftlichen und
ideologischen Bedingungen aus, die Anfang des 20. Jahrhunderts vor allem im
nordischen und deutschsprachigen Raum zur Herausbildung des Expressionismus,
als reprdsentativen Kunststil, gefiihrt haben. Danach wird auf die ontologische,
axiologische und praxiologische Dimension dieser Kunst hingewiesen, eine Kunst
durch die ihre Erzeuger ins Bewusstsein der Betrachter dringen wollten, um die
aus den Angeln geratenen Welt zu verbessern. Dieses sollte mit den spezifischen
Mitteln der bildenden Kunst wie Themenkreise, Chromatik, Darstellungsweise
geschehen, Mittel, die sie in einer tibersteigerten Form verwendet haben. Weiter
wird auf die Ikonographie der ,, authentischen* Expressionisten eingegangen und
ein Vergleich mit jener der siidsiebenbiirgischen Kiinstler angestellt. Die
Unterschiede in der Kunst der beiden Gruppen sind vor allem auf die
Unterschiede in der wirtschaftlichen, sozialen und politischen Lage
Transylvaniens vor dem Ersten Weltkrieg und auf die konservative Haltung seiner
Bewohner Problemen gegeniiber, die mit ihrer strengen Moral nicht vereinbar
waren, zuriickzufiihren.

Das expressionistische Projekt, mit seinen gewagten Zielen, ist erfolglos
geblieben. Einer der Griinde dieses Misserfogs war auch der, dass die
Expressionisten von einem Ausspruch Kierkegaards verleitet, die Gefiihlswelt
tiberbetont und die Vernunft vernachldssigt haben.

Am putea afirma ca agresivitatea, definitd drept ,,comportament
agresiv si violent orientat spre persoane, obiecte sau spre sine* a invadat

'p. Popescu-Neveanu, Dictionar de psihologie, Bucuresti 1978, p. 34.
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toate domeniile vietii moderne, insotindu-ne pretutindeni cu grade diferite
de intensitate. Binomul agresivitate-agresiune (desemnand diferenta dintre
potentialitate si actualitate) a fost favorizat, in cazul nostru, de libertatea
dobandita ,,peste noapte“, adesea confundatd cu anarhia precum si de o
tranzitie prelungitd, cu toate aspectele negative reiesitd din aceasta. Pe
fondul acestei noi realitdti, potentialul de agresivitate apare mult sporit fata
de perioada anterioara, avand ca rezultat cresterea fenomenului deviant si
infractional. Cresterea agresivitatii este de asemenea un fenomen stimulat
prin si cultivat in toate canalele mass-media.

Intr-un climat tensionat care, din punct de vedere economic, social si
politic ar putea fi oarecum comparat cu dezorientarea si dezolarea din
zilele noastre, in primii ani ai secolului XX a luat nastere un curent artistic,
pe care istoricul de artd francez Jean Cassou l-a vdzut ca pe o ,artd a
grotescului si dramaticului, o judecatd a sufletului asupra lumii, o
reprezentare morala a lumii“. Limbajul plastic, folosit de adeptii acestui
curent, a fost unul agresiv, menit si trezeascd constiintele si sa
restructureze din temelii vechile wvalori, devenite anacronice.
Expresionismul a fost curentul artistic dominant in arta plasticd din
primele doud decenii ale secolului XX cu precddere in spatiul Europei
nordice si in cel de expresie germana si s-a manifestat in moduri §i cu
intensitate diferita, inainte si dupa prima mare conflagratie mondiald. in
prima faza, expresionistii au transpus In imagine problemele unui lumi
bulversate si angoasate, aflata in asteptarea unui eveniment major, iar dupa
razboi au devenit purtatorii de ,,imagine” a generatiei Infrante, constienta
de faptul cd i-a fost rapita inocenta si tineretea.

Expresionismul a luat nastere intr-o lume in care s-au purtat aprige
lupte de idei, o lume in care supraevaluarea pozitivismului si a
materialismului condusese la instrainare de sine si de ceilalti, la vidare
spirituala si la abrutizare, o lume in care, declarandu-se ,,moartea lui
Dumnezeu“', nimic n-ar mai fi fost interzis.

Hermann Bahr, unul dintre teoreticienii Expresionismului, a descris
contextul genezei acestuia 1n felul urmaitor ,,[...] omul doreste si se
regaseascd. [...] de cand serveste numai masinii a devenit o unealtd a
propriei sale creatii, care i-a rapit sufletul. [...] Noi nu mai traim, ci suntem
traiti. Ne-am pierdut libertatea, [...] omului i-a fost rapit sufletul*?.

'F, Nietzsche, Also sprach Zarathustra, Leipzig 1918, p. 130.
2 H. Bahr, Expressionismus, Miinchen 1920, pp. 110-111.
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Intrucat Expresionismul a fost rezultanta unui ,,nexus“ de premise, de
cele mai multe ori contradictorii, se impune mentionarea acelora care 1-au
marcat in mod direct si hotdrator. Pe fondul insecurititii economice,
politice si sociale a Germaniei wilhelmiene a avut loc o dezbatere aprinsa
de idei intre sisteme de gandire uneori incompatibile care s-au situat de la
voluntarismul schopenhauerian la Marxism, de la Existentialismul de tip
kierkegaardian la Nihilismul nietzschean si Intuitionismul lui Bergson.
Dezbaterea a inclus si noi directii spiritualiste precum Antroposofie si
Teosofie si nu in ultimul rand, diversitatea formelor de psihologie abisala
ce s-au original in psihanaliza freudiand. Franz Werfel, un reputat poet
expresionist austriac, a parodiat caracterul profund eclectic al curentului
caracterizandu-l ,,euharistic si thomist/ intr-o oarecare masura marxist/
theosofic, comunist/ patruns de mistica burgului gotic, dominat de
catedrala/ dar si de taoismul extrem oriental/ gasind refugiu in plastica
[Africii] neagrd/ ficandu-si din cuvinte baricade/ si din Dumnezeu un
partener de dans*'.

Din punctul de vedere al ,ereditatii plastice, Expresionismul s-a
revendicat din arta goticd, din arta primitiva, din cea a copiilor precum si
din artisti celebri precum Gauguin, van Gogh, Munch si Ensor. In plan
estetic, curentul a apdrut ca o reactie antiimpresionistd, de respingere a
abordirii frivole, pur sensualiste a realtatii. In plan ontic, Expresionismul
s-a caracterizat prin ,,diagnosticarea” cu mijloacele specifice domeniului
artei a ,,Existentei®, privitd in complexitatea manifestarilor sale. Aceasta
ontologie a inclus ,,ab initio” o teleologie prin aceea ca a dorit schimbarea
starii de fapt, comportand prin urmare o dimensiune activa, praxiologica.
In plan axiologic, curentul a fost tributar conceptiei lui Nietzsche,
exprimatd in lucrarea ,,Asa grait-a Zarathustra®, potrivit careia, preconditia
innoirii morale §i spirituale o constituia distrugerea tuturor valorilor si
tiparelor traditionale, conceptie sintetizatd in sintagma ,,distrugere in
scopul reconstructiei. Arta expresionista s-a ndscut deci la confluenta si in
inclestarea declinului cu innoirea si a fost dominata de un acut sentiment al
sfarsitului, conjugat cu cel al nevoii unui alt Inceput.

Arta plastica expresionistd, asa cum am demonstrat mai sus, a fost
generatd intr-o ambianta caracterizata printr-un Tnalt potential agresiv si s-a
dorit la randul ei agresiva, atat din punctul de vedere al iconografiei —

: Apud Donald E. Gordon, Expressionism. Art and Idea, Yale University Press, London, New Haven
1987, p. 117 (traducere realizata de autoarea studiului).
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aceasta reflectand realitatea ,trdita* — cat si din cel formal (prin folosirea
formelor distorsionate si angulare) si cromatic (prin folosirea culorilor
pure) — pana atunci neobisnuite in lumea vizualului. Publicul, neobisnuit
cu ,,stridentele® acestui stil, 1-a primit cu reticenta iar dupa razboi, cand se
familiarizase cu el, acesta intrase deja intr-o fazid de declin, datorata
situatiei total diferite.

Tineri artisti transilvineni sasi', aflati la studii in centrele artistice din
Germania, au adoptat de asemenea stilul la moda pe meleagurile de adoptie
temporard, opera acestora fiind influentatd, atit din punct de vedere
formal, cat si din cel al continutului ideatic de Expresionism.

Diferenta dintre Expresionismul european si varianta sa transilvaneana
a fost sesizata de scriitorul sas Harald Krasser, care, in 1939, scria: ,,S-ar
putea sa fi existat un Expresionism transilvinean, dar numai in sensul
preludrii unor tehnici si particularitati de ordin formal si nu in sensul
dezradicinarii din peisajul si din spatiul spiritual al Transilvaniei“.
Afirmatia lui Krasser era Indreptititd deoarece Transilvania inceputului de
secol XX se afla inca departe de framantarile Europei centrale si de vest si
implicit de conditiile generatoare ale unei arte care s-ar fi raportat in mod
critic si activ la acestea.

Daca pana la izbucnirea razboiului limbajul plastic al expresionistilor
transilvaneni a fost mai mult un exercitiu formal, dupa razboi acestia au
dat glas (aldturi de colegii lor de breasla de pe alte meleaguri) dezamagirii
si disperarii, crednd imagini socante ale dezastrului produs. ,,Experienta
razboiului — sustinea istoricul Misch Orend — a facut ca si noi,
transilvanenii, sa fim partasi la marele strigat care se face auzit la sate si la
orase, la tirani si la intelectuali deopotriva®® — un strigat, care stribatuse
arta plasticd europeana din 1893, de cand norvegianul Edvard Munch
pictase tabloul devenit celebru.

Prin aderarea artistilor transilvdneni (chiar daca aceasta a fost numai
partiald) la Expresionism s-a realizat nu numai sincronizarea artei locale cu
cea central §i vest-europeand, ci s-a implinit un deziderat major al

! Aplicam de regula grupului de artisti format din Hans Eder (1883-1955), Grete Csaki-Copony (1893-
1990), Ernst Honigberger (1885-1974), Hermann Konnerth (1881-1966), Fritz Kimm (1890-1979),
Josef Strobach (1903-1983), Karl Hiibner (1902-1981), Heinrich Schunn (1897-1984), Walter
Widmann (1891-1966) - Hans Mattis-Teutsch (1884-1960) fiind un caz special - eticheta de
expresionisti, in ciuda faptului ca numai partial creatia lor este ,autentic” expresionista.

2H. Krasser, Bemerkungen zu unserer bildenden Kunst, in Klingsor, an 16, vol. 1, ian. 1939, p. 32.
M. Orend, Der Expressionismus und seine Uberwindung, in Klingsor, an 3, nr. 8, aug. 1926, p. 308.
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avangardei Europei estice, acela de imbinare a traditiei locale/nationale cu
aspiratia spre universalitate'.

Expresionismul european a transcris in limbaj plastic principalele
concepte ale Existentialismului (de facturd Kierkegaard) precum: existenta,
alienare, angoasa, absurditate, neant si moarte, concepte doar partial
insusite de artistii transilvaneni, asa cum vom vedea in cele ce urmeaza:

Problematica marilor aglomerdri urbane, a metropolei, abordatd
frecvent de expresionisti ca spatiu al luptei pentru supravietuire de tip
darwinist, mediu al decadentei si degenerescentei, propice deviantei si
crimei, este absentd la pictorii sagi. Dacad primii exceleaza prin ilustrarea
pletorei orisenesti — prostituate, betivi, criminali, sinucigasi’ — pentru
transilvaneni oragul incd mai inseamna burgul medieval, dominat de turnul
bisericii gotice, asezare cu strddute Inguste si pitoresti, in care timpul pare
a fi incremenit si unde trecutul domina prezentul °.

Una dintre consecintele trairii intr-o mare aglomerare urband este
masificarea locuitorilor sdi, transformarea lor intr-o materie amorfa si
alienatd, acea turma umana compusi din die Viel zu Vielen (cei [mult] prea
multi), In viziunea lui Friedrich Nietzsche. Filosofia existentialista a folosit
pentru acest fenomen conceptele de public, turmd sau ei, iar artistii
expresionisti le-au transcris in imagini-mesaj’. Pentru transilvineni nu
puteau exista astfel de probleme, caci in Transilvania sentimentul
instraindrii si izolarii 1n i de comunitate era ceva nespecific.

O altd tema care a ocupat un loc central in lucrarile expresionistilor
europeni, o tema, prin natura ei agresiva, a fost sexualitatea. Abordat din
punctul de vedere al eliberarii de false canoane, subiectul a facut parte din
programul expresionist de restructurare a valorilor traditionale si a fost
sustinut din punct de vedere teoretic de psihologia abisala freudiana.

s, Mansbach, Standing in the Tempest, Painters of the Hungarian Avant-Garde 1908-1930,
Cambridge, 1991, pp. 5-20.

2 Mentionam spre exemplificare lucrarea Strada (1913) si Friedrichstrasse din Berlin (1914) a lui
Ernst Ludwig Kirchner, Seard pe strada Karl Johan (1892) a Iui Edvard Munch, Eu i orasul a lui
Ludwig Meidner (1913).

3 LLa Muzeul Brukenthal se afla dou astfel de lucrari ale pictoritei Grete Csaki-Copony, Peisaj urban
cu hanul zum Lowen, ulei/panza, nesemnat, nedatat, 63 x 79,2 ¢m, inv. nr. 2277 si Peisaj de iarnd
din Sibiu, ulei/pAnza, semnat dreapta jos cu monograma GCC., nedatat, 99,5 x 80,5 cm, inv. nr.
2679, lucrari in care orasul apare ca un loc anistoric, ce poate provoca stari de melancolie,
nicidecum sentimente de dezradacinare, insingurare ori angoasa.

4 Mentionam lucrarea lui Georg Grosz Metropola (1916-17).
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Sexualitatea a fost abordatd in mod diferit de catre feluritele grupari
expresioniste. Cele din nordul Germaniei au subliniat ,latura sociald a
erotismului®, ca posibil mijloc de retragere din cotidian, ca antidot
impotriva dezamagirilor de zi cu zi, sexualitatea fiind aici conjugata cu
lipsa sentimentului autentic si cu pierderea demnitatii umane'. In sud,
accentul s-a pus pe exacerbarea instinctului, pe latura pur pulsionald cu
potentiald energie distructiva’. Pentru Transilvania probleme ca
sexualitate, instinct, erotism au constituit tabuuri, ele fiind evitate ca
incompatibile cu valorile morale ale mediului traditionalist.

Expresionistii, in genere, au glorificat natura, Tmbratisand un crez
panteist. Natura era un simbol al puritatii, contrastand puternic cu mediul
poluat social si spiritual al marelui orag. Un alt gen de peisaje a fost acela
in care a fost infatisatd o naturd neprimitoare, ostild omului, o recuzita in
care se desfasoard drama acestuia’. Artistii expresionisti transilvineni au
evoluat in peisajele lor pe doud directii: pe de-o parte au adoptat viziunea
panteistd, trdind imersiunea purificatoare in naturd’, iar pe de alta parte au
reprezentat-o actiondnd 1n sensul adancirii melancoliei si singuratatii
individului’,

Experienta cea mai traumatizantd a expresionistilor — ca dealtfel a
intregii generatii de la inceputul secolului XX — a fost Primul rdzboi
mondial, un eveniment, care le-a zguduit constiintele, confruntandu-i cu
imagini pe care ei le-au intuit, anticipat si poate chiar dorit. Socul a fost
extrem de puternic cand si-au dat seama de imensa distantd dintre metafora
nietzsche-eana a distrugerii §i dimensiunea reala a ei. Nu existd diferente
semnificative In modul de percepere al razboiului intre artistii transilvaneni
si cei germani, ambele grupuri folosind din plin evenimentul in opera lor
plastica. Hans Eder spre exemplu, a trait razboiul in calitate de reporter, iar

: Mentionam lucrarea lui Oskar Kokoschka Furtuna (1914)

2 Mentionam lucrarea lui Egon Schiele Autoportret, masturbandu-se (1911)

3 Mentionam lucrarea lui Ludwig Meidner, Peisaj apocaliptic (1912-13).

* Acest gen de peisaj a fost practicat de Hans Mattis-Teutsch in perioada 1915-1919, inainte de a
trece la reprezentari pur abstracte si de asemenea de Heinrich Schunn si Hermann Konnerth.

> Bragoveanul Hans Eder a creat peisaje in care ritmul i cromatica amintesc de vibratiile atmosferice
din celebrul Strigét al lui Edvard Munch, precum lucrarea Peisaj marin cu cactugi, aflatd in
proprietatea Muzeului Brukenthal ulei/panza, nesemnat, nedatat, 85 x 100 c¢m, inv. nr. 2516.
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aceasta experientd a stat la baza unor lucrdri ce exprima adevarate
rechizitorii la adresa declansatorilor dezastrului'.

Asemenea expresionistilor germani, transilvanenii au abordat subiecte
religioase inainte si dupd razboi (Emil Nolde, Oskar Kokoschka, Ernst
Ludwig Kirchner), activitate accentuatd dupa terminarea dezastrului, ca o
reflectare a puternicei crize de constiinta provocati de conflagratie’.
Datoritd experientei triste pe care o traiserd, multi artisti ai vremii au
considerat cd singura cale de izbdvire a omenirii ar fi intoarcerea la
credinta (in sensul cel mai larg al cuvantului) caci Omul cere ajutor in
vederea regdsirii spiritului’.

Portretele si autoportretele executate de artistii transilvaneni sunt
operele care, cel putin pand la mijlocul deceniului trei, pot fi circumscrise
fara rezerve Expresionismului german. Pentru autorii lor acestea au fost
prilejuri de dramatice introspectii, de reflectare asupra rolului si locului
individului intr-o lume in care a fost aruncat impotriva vointei sale si unde
fiinteazd, conform conceptiei filosofului Martin Heidegger, pentru moarte
(Sein und Zeit, 1927). Dupa cum observa Hermann Babhr, ,,niciodatd nu a
existat un timp in care omul sa fi fost mai zguduit de temeri si de spaima in
fata mortii, niciodatd nu s-a mai cobordt o asemenea ticere de mormant
asupra lui si niciodatd nu s-a simtit mai neinsemnat. El niciodatd nu a mai
trait o asemenea angoasi“*.

Autoportretul a fost rezultatul interogarii artistului asupra propriului
statut ontic, oferindu-se privitorului, In genere, imaginea unui personaj
melancolic, angoasat sau suferind, iar in acest sens, tema rastignirii sau a

! Dintre lucrarile aflate in colectile Muzeului Brukenthal amintim: Spanzurétoare din primul razboi
mondial, ulei/pénza, semnat H. E., datat (19)14, 53 x 79 cm, inv. nr. 2671 si Retragerea trupelor
austro-ungare, ulei/panza, semnat H. E., datat (19)14, 89 x 64,3 cm, inv. nr. 2450.

Tn ciclul Kolomea pictorul a folosit motivul fabricii contrar sensului negativ atribuit de expresionisti.
Pentru transilvanean, ea devine simbolul civilizatiei aflate in pericolul de-a cadea in barbarie, iar
aceasta viziune s-a datorat probabil faptului ¢, in Transilvania, industrializarea destul de lenta, nu
a avut impactul social negativ pe care-l produsese in Occident, Fabricd din Kolomea distrusa,
ulei/panza, datat 19- KOLOMEA-15, monogramat H.E., 90, 6 x 73 cm, inv. nr. 254.

H. Eder, artistul cel mai puternic marcat de rézboi a pictat un intreg ciclu de lucrari religioase,
cuprinzand Jnaltarea crucii pe Golgota, Nunta din Cana, Réstignirea lui Christos, tablouri in ulei si
gravuri executate in mai multe variante in maniera specific expresionista in care laitmotivul este de
asemenea ,strigatul”.

3 H. Bahr, op. cit., pp. 110-111.

4 Ibidem.
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martirajului a fost adesea folosita ca pretext pentru autoportrete'. Ciclurile
de autoportrete, realizate de mai multi expresionisti, vor sa includa dimen-
siunea temporala si sa discute cu mijloace specifice artei plastice problema
fundamentald a filosofiei, cea a finitudinii existentei umane intr-un univers
infinit, sursd a unor spaime profunde.

Prin cele ardtate am dorit sd accentuez asupra potentialului agresiv
cuprins 1n arta plastica expresionista si sa tratez Expresionismul transilva-
nean ca pe un caz aparte al celui european. Daca privitorul din ziua de azi
nu poate ramane indiferent in fata imaginilor viguroase, distorsionate si
strident colorate ale expresionistilor, este lesne de imaginat reactia celor de
acum aproape un secol. Din pacate, mesajul profund umanist al
expresionistilor (atunci cand a fost transmis) nu a fost inteles, iar forta
brutd a triumfat. Marea eroare a lor a fost aceea ca s-au lasat sedusi de
rationamentul Iui Kierkegaard dupd care, ,timpul lor nu a dus lipsd de
rationalitate ci de pasiune*” or, somnul ratiunii a niscut, de nenumirate ori,
monstri.

! Christos din lucrarea Nunta din Cana a lui Hans Eder poarta trasaturile artistului.
2w Kauffmann, Existentialism from Dostoevsky to Sartre, New York, 1975, p. 18.
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Semnificatia ,,hotarului” in viziunea liturghiei
cosmice din traditia ontogenetica
a poporului roman

llie MOLDOVAN

Abstract

We do not intend to approach in a systematic way the history of milling in the
Romanian Countries, but to undertake an analysis based upon the writen sources,
just taking into consideration the statements of the foreign travelers. Sporadically
employed in ethnographic research, these data have the quality of resulting, in
most of the cases, out of a direct observation and of covering a time span of
aproximately 500 years, placed between 1331 and 1880.

There are numerous stories related to our topic. Most of them are laconic but,
exhaustively investigated and rigurously grouped according to their theme, the
information provided by the foreign travelers offer an important source for
ethnology. They also substantially enrich the investigated horizon of the theme
with new elements, give value to the research by being old of few hundered years,
at the same time emphasizing the unity and permanence of some cultural elements
in the Romanian space.

Introducere

Imaginea ideald a pamantului romanesc se integreazd intr-un mod
minunat in viziunea unei liturghii cosmice. O constatare nemijlocitd ne
conferd adevarul cd@ acest pamant se descopera, mai intdi, a fi o
individualitate geografica, in cuprinsul careia mediul fizic si mediul uman
se infratesc organic, constituind o unitate de viatd ferma, care intrd de-a
dreptul pe linia unei afirméri istorice, randuitd providential in vederea
implinirii unei meniri in aceasta lume. Atat prin asezarea lui pe glob, prin
structura lui geologica, cat si prin bogitiile sale naturale, acest paimant pare
a fi predestinat sa formeze individualitatea cosmica la care ne referim, sa
devina leaganul unui popor anumit si sa determine astfel o categorica si
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indestructibila unitate nationala. Conturul geografic al Romaéniei ,,de la
Nistru pan’ la Tisa“, este un contur regulat. Astfel, Balcescu a avut
dreptate sd asemene pamantul romanesc cu o cetate, incercuitd de lantul
Muntilor Carpati, ,,corona mentium*, cum i se spunea in antichitate, cu trei
vai principale — a Muresului, Somesului, Oltului, care deschid in acest zid
muntos porti de legdtura cu toata lumea romaneasca inconjuritoare. In fata
ochilor Dunarea romaneasca apare ca un copac rotund tinand intre ramurile
sale un cuib de munti dar, mai precis, cetatea de munti poartd in bratele
sale un pamant Intreg, zestrea cosmicd a neamului roménesc. Oare este
greu de a recunoaste in aceastd imagine nu doar o cetate carpaticd, in
configuratia ei fizica si spirituald, ci mai ales o biserica carpatica?

Daca cuvantul ,,cetate” il putem folosi cu o nuantd mai mult sau mai
putin metaforicd, cuvantul ,bisericd“ se cuvine sa-1 ludm in specificul sau
crestin, religios-sacramental, asa cum 1l avem descoperit intr-o traditie
romaneascd etnogenetica si atestata ca atare In colinda strimoseasca.

Semnificatia etnogenetica a unui paradis etnic roméanese
intr-o perspectiva liturgica

Lumea 1n intregime este zidirea mainilor lui Dumnezeu. Modul in care
iubirea divina se comunicd prin mijlocirea frumusetii i armoniei lumii ne
este prezentat de catre Sfintii Parinti ai Bisericii in viziunea unei celebriri
liturgice. Pentru acestia — Sf. Grigorie de Nazianz, Sf. loan Hrisostom,
Dionisie Areopagitul, Sf. Maxim Marturisitorul, Sf. Simeon Noul Teolog
etc. — caderea a acoperit fata de lumind a lumii, stralucirea si splendoarea
ei paradisiacd, desi nu a distrus cu totul participarea si transparenta fiin-
telor la slava dumnezeiasca. Evident cd elanul universal spre Dumnezeu
s-a transformat in ,,geamat®, in suspinul creatiei, ,,caci faptura a fost supu-
sa desertdciunii — nu de voia ei, ci din cauza aceluia care a supus-o“ (Rom.
VIIL,20). Prin invierea Mantuitorului, faptura isi redobandeste si ea,
impreuna cu omul, conditia ontologicad dinainte de cddere, in asa fel Incat
fiecare existentd manifestd miracolul creator de care se resimte la creatie si
se desavarseste la Inviere. ,,Taina Intruparii Cuvantului — ne invata Sfantul
Maxim Marturisitorul — cuprinde in sine intelesul tuturor ghiciturilor si
tipurilor din Scripturd si stiinta tuturor fapturilor vazute si cugetate... Cel
ce a cunoscut intelesul tainic al Invierii, a cunoscut scopul spre care
Dumnezeu a intemeiat toate mai inainte” (Capete despre cunostinta de
Dumnezeu, 1, 66; Filocalia rom. II, P.G. 90, 1108 AB).
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Or, e demonstrat cu evidenta adevarul ca poporul roméan s-a plasmuit
sub auspiciile Invierii, asa cum si-a sarbitorit aparitia in istorie in ziua
praznuirii Nasterii Domnului, adica la Craciun (cf. Pr. Prof. Ilie Moldovan,
Ecouri liturgice din etnogeneza romanilor, sub tipar). Desigur, semnalarea
innoirii intregului cosmos prin actul Invierii Domnului are caracterul unei
rezidiri a lumii, potrivit acestor versuri de colinda: ,,De cand Domnu’ s-a
nascut/ Vai adanci au izvorat, /Crang uscat, frunza i-a dat,/ Camp parlit a
inverzit.” Ca intr-adevar lumea rezidita in Hristos este privitd in colinda nu
ca o cetate, ci ca o biserica, ne-o spune, de asemenea, aceeasi gandire
modelatd de spiritul crestinismului nostru primar, potrivit caruia noua
podoaba a pamantului sunt darurile unei sfinte liturghii: ,,De aceea se
vedea/ Ca pamantul daruia/ Tot cu frunza si cu iarba/ Si cu vita vinului/ si
cu roada graului,/ Cu izvoare curgatoare,/ Pe pamant is mergatoare™ (cf.
Th. Fecioru: Poporul roman si fenomenul religios, Bucuresti, 1939).
Indiscutabil, avem astfel enuntate elementele sacramentale care definesc
biserica, in conditia In care ne-o descoperd liturghia cosmica si pe care o
inregistram atat in scrierile Sfintilor Parinti, cat si in colinda romaneasca.

In sensul acestei transfigurari a lumii create, ne raportim, mai intai la
ceea ce Inseamna ,,biserica* — locas de inchinare in crestinismul cosmic,
viziune din care ni se descopera insa si prima conotatie a semnificatiei ce
revine notiunii de ,,hotar* si de ,,rAscruce®. Intr-adevar, la rascrucea dintre
lumea vazuta si lumea nevazuta, acest locas este o marturie sensibild a unei
anumite prezente divine. Inviluit in lumina cea neapropiati, Dumnezeu
este inaccesibil pentru om. Dar locasul de inchinare, prin chiar alcatuirea
lui vazuta, datorita unei interventii divine de care a avut parte, cunoscuta
cu denumirea de ,,sfintire”, il descopera pe Dumnezeu si Il face cunoscut.
Este tocmai ceea ce in numeroase colinde ne dezviluie genericul
peisagistic: ,,Colo sus si mai in sus“ sau ,,Colo jos si mai in jos“, cu
referire geograficd la ,,varful muntilor, fie la ,,marea cea mare*, de fapt
referire la unul si acelasi ,,paradis etnic romanesc* sau ,,biserica carpatica
pe ape“. Mai ales termenul de ,,biserica“ vrea sa spuna ca in peisaj il avem
pe Hristos-cosmic in cea mai intimd apropiere, de aceea avem si senzatia
unei prezente divine, precum si a edificarii noastre Tnaintea lui Dumnezeu.
In Vechiul Testament, toate obiectele, locurile si persoanele pe care le
atinge raza divina raman in legaturda cu Dumnezeu si sunt ,sfintite”. Cele
ce in Vechiul Asezamant insd erau doar prefigurari profetice, In Noul
Asezamant devin realitati evidente. Mantuitorul insusi ne spune: ,,de acum
veti vedea cerul deschizandu-se si pe ingerii lui Dumnezeu, suindu-se si
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pogorandu-se peste Fiul Omului“ (Ioan 1,15). Iatd dar si prima definitie
datad bisericii: ,,cerul pe pamant“, intrucat in ,,biserica“ si prin ,,biserica*
dobandim o anumitd prezentd divina, care ne-a fost conferitd de Hristos
Domnul prin moartea si invierea Lui. Sensul mai deosebit, pe care de
asemenea se cuvine sid-1 inregistram, este acela pe care ni-l comunica
Sfantul Ioan Gura de Aur si anume ca prin invierea Mantuitorului intreg
pamantul s-a transformat in paradis, acest paradis nefiind altul decat acela
care, prin opera rascumparirii, Domnul I-a restaurat in urma caderii lui
Adam. Intr-adevir, Hristos prin inviere a schimbat conditiile ontologice ale
existentei. Dobandirea unui paradis restaurat in Hristos, fiind vorba nu
doar de o persoand, ci de un neam intreg, ar corespunde notiunii de
bisericd, In acest sens integral, cosmos, ingeri si credinciosi petrecand
liturgic impreuna. Asadar, o prezentd nu doar de ordin creatural, devine
necesara in intelegerea notiunii de rascruce pe care urmeaza sa o precizam.

Notiunea de ,hotar” din perspectiva liturghiei cosmice are pentru noi
marele avantaj de a mentine necontenit distincte alte doud notiuni, cea care
priveste prima creatie a lumii si cea care priveste lucrarea de rezidire a
lumii ,,in Hristos si Sfantul Duh®. Sa ne referim mai intai, la unul dintre
principiile care au in seama lucrarea de transfigurare, apartinidnd iconomiei
Sfantului Duh, ca de la aceasta sda ajungem sid vedem felul in care
Mantuitorul lisus Hristos ne introduce in Noul Eden al existentei,
imbracandu-ne si pe noi intr-o haina de lumina. In ziua de Rusalii, Sfantul
Duh pogoara in foisorul din Ierusalim, in chipul limbilor de foc, pentru a fi
prezent in lume intr-un mod deosebit de felul prezentei si lucrarii Sale
pretutindeni pe pamant, adicd de modul in care a fost creatd dintru inceput
lumea: ,,Duhul lui Dumnezeu purtandu-Se pe deasupra apelor” (Geneza
1,2). Rusaliile, pe de altd parte, sunt Pastile cele de foc, care fac sa se
aplece cerul pe pamant si sd se schimbe la fata faptura. latd si conditia in
care are loc transfigurarea, Tmbracand lucrurile lumii si ipostazele vietii
intr-o noud frumusete. Intre aceste doud moduri privitoare la creatie,
Stantul Vasile cel Mare observa o legatura, semnificativd pentru noi.
Stantul Parinte considera ca Duhul care se purta deasupra apelor creatiei
exprima puterea pozitiva a existentei. Mai 1ntai, ,,din amestecul nevazut si
fard chip, Duhul scoate chipurile separate ale fapturii“ (Sf. Vasile cel
Mare, Hexaimeron). Actul prin care Dumnezeu deosebeste lumina de
intuneric este privit de Sf. Vasile ca un ,.hotar” pe care Duhul 1l pune intre
bunurile create pentru a le da semnificatii specifice, intrucat afirma ca
»Duhul are ratiunea formei“. O forma priveste prima creatie, iar o altd
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forma priveste rezidirea aceleiasi creatii in Hristos. Adevarul este ca
Stantul Duh le uneste fard sa le contopeasca, relevand astfel una din cele
mai insemnate semnificatii ale hotarului, céreia ii pune in lumina carac-
terul de dumnezeiasca ,,rascruce. Departe de a insemna o oarecare specu-
latie teologicd, in gindirea primordialad a crestinismului carpato-dunarean
acest sens al hotarului s-a dovedit a fi de o valoarea deosebitd. Datoritd
perceperii sensului care uneste fard sa desparta, dupa cum desparte fara sa
creeze un hiat in inima realitatilor voite de Dumnezeu, pentru taranul
romén ogorul se bucurd de conotatia unui spatiu sacramental, iar lucrarea
lui de o celebrare liturgica. Prezenta crucilor de hotar e o dovada in afara
oricarei indoieli. In zona Farigasului era curenti expesia: ,,Dragi tara
Oltului, /cate lunci atitea cruci,/ De dragul sa te tot duci.“ E vorba de
,scrucea” care uneste ,luncile”, impreunandu-le intr-o finalitate care
priveste liturghia cosmicd. Si de asemenea, ¢ vorba de rasfrangerea in
aceastd celebrare a miracolului euharistic ce are loc pe Sfanta Maséd a
bisericii din sat.

E drept, hotarul este destinat si unei functii disjunctive. El separa
binele de rdu, credinta de necredintd si tradare, dreptatea de nedreptate,
virtutea de pacat si de viciu. Ordinea morala a existentei este implicatd insa
organic si In ordinea cosmica a aceleiasi existente. Pedepsirea pacatului
prin potop, in Vechiul Testament, este un exemplu graitor. in Noul
Testament, Evanghelia ne spune ca Mantuitorul lisus Hristos, in drumul
dintre Betania si lerusalim, iesind din Sfanta cetate, s-a oprit n fata unui
smochin falnic, plin de frunzis, dar fard de roada. Astfel Domnul cauta rod
in frunzele lui, dar nu giseste: ,,De acum nimeni, niciodatd, s nu mai
manance ord din tine” (Marcu, 11,14). Si smochinul s-a uscat indata,
uimind pe ucenicii care erau de fatd. Blestem infricosat, potrivit pentru
toate vremurile, cand frunzisul creste, dar fructele nu se aratd. Explicatia
acestui blestem priveste si adevarul cd la umbra smochinului, in timpul
petrecerii Domnului in lume, se gdseau altarele inchinate astartelor, zeite
ale desfraului, pangarind de fapt legétura fapturii cu creatorul ei. Asa se
face ca smochinul neroditor a devenit un simbol al hotarului care de data
aceasta desparte pe dreptcredinciosi de pagani si apostati, pe sotii fideli de
cei infideli, pe tinerii curati de cei plini de prihand. De altminteri, evocand
faptul intdmpinérii Domnului de cétre multimea ce-L aclama in portile
sfintei cetdti, nu putem uita nici aceea cd nu putini din cei ce o alcatuiau
vor striga, peste doar o saptdmana, in fata lui Pilat: ,ia-L, rastigneste-L pe
El“. Astfel, smochinul neroditor ca simbol negativ al hotarului ne deschide
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si el o perspectiva a perceptiei deosebirii luminii de intuneric, a raiului de
iad, nu doar intr-o lume viitoare, ci chiar aici, pe paméant. De la Hristos
incoace toate neamurile, precum si toate generatiile, sunt chemate sa dea
un bir suprem — niciodata acelasi — cauzei si tainei lui Hristos. Nu exista pe
pamant o revendicare sufleteasca mai exigenta decat revendicarea pe care
o pretinde Mantuitorul, prin insisi aceastd semnificatie a hotarului, fiind El
Cel care da viata fiecirui neam si fiecirei generatii, ,,si inca din belsug®. in
sensul acesta, pilda talantilor este de o actualitate neintrerupta. Una si
aceeasi revendicare divind despica, de fapt, nu de putine ori, si viata
persoanei singulare, in doua fronturi de lupta, ce se da si in adancul cel mai
adanc al insului, precum se da uneori intre cele doud tabere opuse din
sanul aceleiasi generatii sau al aceleiasi comunitéti sociale.

Crucea hotarului, cruce a neamului si a paradisului sau
etnic roménese

Semnificatia pozitiva de care se bucurd ,,hotarul“ se descopera prin cea
mai de seama conotatie, cea de cruce prin care se pecetluieste intreaga
opera de zidire si rezidire a lumii. Pentru a-i surprinde intelesul se cuvine
sd facem un drum invers celui schitat mai Tnainte, ludnd ca punct de pleca-
re aptitudinea persoanei de a-i deslusi tainele. Cuvintele Sfantului Maxim
Marturisitorul ne introduc si de data aceasta intr-un ,,sanctuar al cugetarii*
facandu-ne Tn masurd sa le scrutam inaltimea si addncimea: ,,Taina ntru-
parii Cuvéantului cuprinde in sine intelesul tuturor ghiciturilor si tipurilor
din Scriptura si stiinta tuturor fapturilor vazute si cugetate. Caci cel ce a
cunoscut taina crucii si a mormantului a inteles ratiunile celor mai-inainte
spuse; iar cel ce a cunoscut intelesul tainic al invierii a cunoscut scopul
spre care Dumnezeu a intemeiat toate mai inainte.” (ibidem) Asadar, si
acum un ,.hotar al cunoasterii constituie un criteriu de selectie, identic cu
puterea cruciformda a discerndmantului credintei, avand menirea de a
distinge in constiintd adevarul de erezie si minciund, frumosul de urét,
binele de rau. Motivatia acestui discerndmant priveste, de asemenea,
pecetea crucii pe fiecare dar al creatiei lumii, precum si al rezidirii ei 1n
har: ,,Toate cele vazute (fenomenele) se cer dupda cruce, adicd dupa
desprinderea de-a stavili afectiunea fatd de ele a celor ce sunt dusi prin
simturi spre ele. lar cele inteligibile (noumenele) toate au trebuinta de
mormant, adicd de nemiscarea totald a celor ce sunt purtati spre ele de
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minte. Caci impreuna cu afectiunea si cu miscarea aceasta fiind inlaturata
si lucrarea si miscarea naturald indreptata spre cele create, rasare Cuvantul
singur, existand de sine, ca ridicat din morti, circumscriind toate cele ce au
provenit din El. Acum nimeni nu mai e legat de El prin relatie naturala,
caci dupa har, iar nu dupa fire, se efectueazd mantuirea celor ce se
mantuiesc.* (ibidem, 1,67)

Jertfa crucii pe care o face mintea este rasplatitd deplin de o noua
cunoastere a lumii si a vietii dobandita ,,in Hristos si in Duhul Sfant. ,La
aceastd cunoastere ajungem urmand celor spuse de Sfantul Apostol Pavel:
,Dumnezeu, care a zis: ,,Straluceasca din intuneric lumina!“ — EI a facut
ziua in inimile noastre, ca si straluceasca cunostinta slavei lui Dumnezeu
pe fata lui Hristos®. (IICor. IV,6) Referirea la actul creatiei are o
insemndtate pe care o evidentiazd adevéarul invierii lui Hristos. Dacé la
crearea lumii, Dumnezeu a zis ,,Sa se faca!* si s-a facut lumina, la a doua
creatie, adica la Inviere ,,El Tnsusi s-a facut luminé, cum ne Invata Sfantul
loan Gura de Aur (Comentariile sau explicarea Epistolei a doua catre
Corinteni, trad. Arh. Teodosie Ploiesteanul, Bucuresti, 1910, p. 120).
Accentul cade pe ideea ca Dumnezeu nu numai doreste si straluceasca in
inimile noastre cu o lumind ce face posibild cunoasterea unei taine, ci
devine chiar El lumina ce ne umple cu desdvarsire. Asadar, lumea
fenomenald este rascumparatd pentru om in sensul in care crucea
Domnului il dezlipeste de pericolul alipirii idolatre fata de suprafata lumii
vizibile, introducandu-l intr-o existentd pascald. Este existenta ce i se
infatiseaza drept un nou paradis, raiul liturghiei cosmice.

Purtarea unei cruci, care in situatia aici semnalatad nu este doar a unei
persoane, ci este crucea unui neam, are un sens ce apartine sferei plind de
lumind a lui Hristos, iar nu in mod simplu a unei ordini naturale. Acest
lucru este posibil prin faptul ca Fiul lui Dumnezeu cel inviat si preamarit
»incorporeaza in Sine®, atrage in sfera vietii Sale pe credinciosii randuiti a
se afla intr-un anume spatiu al naturii rdscumpdrate, caruia 1i putem spune
»paradis pamantesc“. Este pamantul transfigurat prin har, care
inmanuncheaza in sine, Impreund cu drept maritorii crestini, si pe ingerii
Domnului. Coeziunea acestui nou paradis, Incd odatd se cuvine sa
precizdm, nu se datoreaza unor circumstante exterioare, pentru cd ea nu
provine din prima creatie sau din activitatea omeneasca. Coeziunea insasi e
dovada ca acest paradis poseda o unitate esentiala, persoana divin-umani a
Mantuitorului, potrivit celor spuse de Sfantul Maxim Marturisitorul c¢i prin
El strabate (rdsare) ,,Cuvantul singur, existind de Sine, ca ridicat din morti,
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circumscriind toate cele ce au provenit din EL*“ Prezenta ingerilor in acest
paradis consemneazd, mai intdi, Tmplinirea cuvintelor Domnului: ,,De
acum veti vedea cerul deschizdndu-se si pe ingerii lui Dumnezeu suindu-se
si pogorandu-se peste Fiul Omului (Ioan 1,51), nu mai putin insd confirma
actul restaurarii paradisului dintdi. Se stie din Vechiul Testament ca
paradisul este dat in paza sfintilor ingeri, iar dupa cédere fiecare neam a
ramas cu ingerul pamantului sdu. Urmand rezidirea lumii in har, ingerii
Domnului devin pazitorii hotarelor fiecarui paradis etnic in parte. Fiinta
etnicd datd in paza sfintilor ingeri nu este doar un mod de existenta
istorica, ci In primul rand un mod de existenta spirituald, in care paradisul
este de fapt inclus in etnogeneza. In sensul acesta ingerii care pazesc
hotarul unui paradis etnic au, precum am vazut si mai Inainte, atat rolul de
a mentine 1n unitate pe cei care alcituiesc o fiinta etnicd, precum si de a le
asigura distinctia fiintei lor. E vorba despre o distinctie care mijloceste
neamurilor de pe pamant infiriparea intre ele a unei iubiri comune in
Hristos, nodul divin care le leaga apartinand si el unuia si aceluiasi hotar
spiritual. Tubirea etnic creatoare, fiicd a cerului, timp fard de moarte,
tasnire a vietii vesnice In om, precum si iubirea interetnicd, posesoare a
cate unui paradis etnic de sub ocrotirea sfintilor ingeri, isi afla amandoua
izvorul in liturghia cosmicd. De aceea potentialul lor energetic, practic,
este inepuizabil, iar valoric, mai presus de orice.

Despre paradisul etnic romanesc se cuvine a spune §i aceea cid este
plaiul nostru originar, este biserica unei liturghii cosmice, in care au loc
nuntile de taind si de unde curg izvoarele neamului. Mai este de retinut si
faptul ca frumusetea cosmica a acestui paradis ni se revarsa direct in suflet
de pe fata Domnului, asemenea luminii ce izvoraste direct din soarele ivit
in rasarit. Este de precizat: intre continuturile acestei viziuni si spusele
Sfintilor Parinti, dupa care in omul rezidit in Hristos exista soare, luna si
stele, este o deplina concordanta: ,,Dumnezeu poate s masoare cerul cu
palma. Pamantul si marea sunt inchise in scobitura mainii Sale. Si totusi,
desi el este atat de mare si contine toatd creatia in palma mainii Sale, tu
esti in staqre sd-1 cuprinzi. El locuieste in tine si El nu este strAmtorat
miscandu-se in fiinta ta, El care a zis ,,Eu voi locui in mijlocul lor si Eu
acolo voi umbla“ (cf. IICor. 6,16) (Sf. Grigorie al Nyssei, Omilii la
Cdantarea Cantarilor, 11, P.G., XL, 765). A intelege acest adevir la propriu,
iar nu la figurat, inseamna a ne referi la minunea ce se petrece cu noi cand
ne cuminecam cu Trupul si Sdngele Mantuitorului, Dumnezeu adeviarat din
Dumnezeu adevarat, de la masa Sfantului Altar. Ne mai putem indoi de
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privilegiul petrecerii noastre cu Hristos in paradisul nostru rezidit cu
sangele Domnului? Nu s-a deschis pentru noi cerul si nu ne simtim
inconjurati de ingerii care Tmbracd 1n strilucirea razelor de sus biserica
carpatica in care ne aflam? Ce legatura putem stabili intre paradisul nostru
etnic §i marele miracol ce se petrece numai in cuprinsul templului
euharistic, randuit si el cu o catapeteasma inzestratd, la randul ei, cu o
semnificatie de hotar dumnezeiesc? Legitura aceasta poate fi inteleasd
ludnd aminte la gandirea pe care a avut-o tdranul roman referitoare la
ogorul pe care il lucra pentru a-gi agonisi nu doar painea cea de toate zilele
ci Insdsi painea vietii vesnice, adica prescura Sf. Altar.

In ce il priveste pe crestinul dreptmaritor, ocupatia cultivarii graului il
face preot al unei liturghii cosmice, incepind cu aratul pe care il
inaugureaza fetele fecioare, care trag primele brazde, continuand cu
semanatul bobului hristofor si seceratul spicelor menite sd prefigureze
,barba lui Dumnezeu®. In fiecare ogor se rasfrang razele liturghiei cosmice
de pe intreg paradisul etnic roménesc. Toate lucririle agricole au o
incadrare 1n aceastd liturghie, pentru toate existind o pregitire de
sarbatoare si in legatura cu toate hotarul se descopera cu semnificatiile sale
proprii. Orice ogor poartd insemnul unei cruci: ,,Cate lunci/ Atatea cruci.*
Cand, de sarbitorile Craciunului, gazdele primesc ceata de colindatori,
care le aduc in ograda vestea pogorarii lui Dumnezeu pe pamant, ele dau
de stire si urmatoarele: ,,dacd-i lasa, zice ca se face grau“ sau ,,zic neves-
tele cd sd creasca canepa cat sare in grinda“. In aceastd viziune a ogorului
in care e infipta crucea, darurile liturghiei cosmice, in special graul si vita
vinului sunt ridicate sus, la hotarul dintre cer i pamant, intr-un paradis
randuit a savarsi ,,judecata florilor: ,,Cate flori sunt pe pamant,/Toate
merg la jurdmant, /Numai spicul graului/ Si cu vita vinului/ Si cu lemnul
Domnului/ Stau in naltul cerului/ Si judeca florile/ Und’le sunt miroasele*.
Si de data aceasta se cuvine a spune, hotarul indeplineste aceste douad
functii: cumulativa si disjunctiva. Astfel, uneste cerul cu pamantul, dar
printr-o dreaptd judecatid desparte printr-un interval ontologic, ordinea
divina a existentei de tot ceea ce Inseamni coruptie pe pamant si In viata.
Un lucru mai mare despre ,,hotar” nici nu se poate spune. E drept, insa,
numai o viziune cosmica, incadrati si ea in perspectiva euharisticd a celor
trei flori sacramentale, graul, vita vinului si lemnul Domnului, de care este
atat de mult preocupata colinda romaneasca, ne poate ridica pana la aceasta
inalta si sfanta intelegere.
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